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ILUSTRACIJA ~ Detalj natjecanja grckih i kineskih slikara; dupla stranica iz rukopisa Masnavi-i Manavi (,Duhovni parovi®)
Dzalal al-Din Ramija (Mevlana) (um. 1273.); Tabriz (Perzija) 1530. Rekonstrukcija uradena 2020. godine prema originalu iz Zbirke
Bruschettini, Muzej Aga Khan.

ILLUSTRATION ~ Detail of Greek and Chinese Painter Competition; double page from a manuscript of the Masnavi-i Ma‘navi (,The Spiritual
Couplets”) by Jalal al-Din RGmi (Maulana) (d. 1273); Tabriz (Persia) 1530. Reconstruction done in 2020 according to the original from the Bruschettini
Collection at the Aga Khan Museum.

Dr. Mehmed A. Ak3amija je teoreticar i kreativac. Redovni je profesor na Akademiji likovnih umjetnosti Univerziteta u Sarajevu. Suraduje sa
univerzitetima u Pragu, Bazelu i Gracu. Redovni je ¢lan BANU - Bosnjacke akademije nauka i umjetnosti (Sarajevo, Bosna) i EASA/ASAE - Academia Scientiarum
et Artium Europaea (Salzburg, Austrija). Bio je dekan Akademije likovnih umjetnosti Univerziteta u Sarajevu. Kao teoreticar iz oblasti teorije i historije
umjetnosti iskazao se zapazenim objavljivanjem nauénih i struénih ¢lanaka, enciklopedijskih unosa, izvjestaja i analiza, te vi$e bilingualnih monografija
na bosanskom i engleskom jeziku (Monografija arhivografije, LETTER « PISMO « BRIEF « LIST « RISALLA, Prozori, Stop negaciji genocida i holokausta (ur.),
Zivot i dijelo akademika Muhameda Filipovica, Historiografija arhitektonskog kompleksa gradacacke utvrde [koautor sa Lemjom Chabbouh Ak$amija] ...). Dizajnirao je
reprezentativno bibliofilsko izdanje Prijevoda Kur'ana na bosanski jezik, uredio veci obim publikacija iz oblasti teorije i historije umjetnosti (fotografije,
arhitekture...), a jedan je od urednika ¢asopisa Glasnik Bosnjacke akademije nauka i umjetnosti.

Dr. Mehmed A. AkSamija is a theoretician and artist. He is a full professor at the Academy of Fine Arts, University of Sarajevo. Collaborates with the Universities of
Prague, Basel and Graz. He is a Regular member of BANU - Bosniak Academy of Sciences and Arts (Sarajevo, Bosnia) and EASA/ASAE - Academia Scientiarum et
Artium Europaea (Salzburg, Austria). He was the dean of the Academy of Fine Arts at the University of Sarajevo. As a theorist in the field of theory and history of art, he
proved himself by notable publication of scientific and experts articles, encyclopedia entries, reports, and analysis, and several bilingual monographs in Bosnian and
English (Monograph of Archivography, LETTER « PISMO « BRIEF « LIST « RISALLA, Windows, Stop Genocide and Holocaust Denial (ed.), The Life and Work of Academician
Muhamed Filipovié, Historiography of the architectural complex of the Gradacac fortress [co-author with Lemja Chabbouh Ak3amija], and so forth). He designed
representatively a bibliophilic edition of the Translation of the Qur'an into the Bosnian language, edited a larger volume of publications in the field of art theory and
history (photography and architecture), and is one of the editors of the journal Glasnik of the Bosnian Academy of Sciences and Arts.
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Mehmed A. AKSAMIJA

AN ANALYSIS OF THE USE OF TERMINOLOGICAL DETERMINANTS

,ART OF ISLAM" — second part



Sazetak

Ovaj ¢lanak je nastavak prethodno objavljenog rada i odnosi se na osebujnu fenomenolosku analizu
strukture/oblika i produkcije modaliteta minijatura/iluminacija/slikovnih prikaza, odnosno produktivno-
reflektivne orijentacije homo islamicusa s odvojenom analizom njegovog profano-estetiziranog diskursa
djelanja/uredenja/dizajna. Posebna paznja posvecuje se paradigmi redukcije, odnosno mogucoj
transformaciji kognitivne i produktivno-reflektivne orijentacije ostvarene denaturalizacijom/stilizacijom,
kao i analizi statusa paradigmatskog i predefiniranog polozaja homo islamicusa u profano-kognitivnoj
i prepoznatljivo-sakralnoj produkciji. Karakterizacija njegovog djela i ispunjenja religioznog Zivota u
estetiziranom diskursu gadar/sina ata — takoder je koristena za raspravu o neprimjerenom okcidentalnom
akademskom pristupu/razumijevanju, nametnutom neprikladnom potrebom da se bilo koji oblik
kreativnog djelovanja svede na zajednic¢ke zapadne imenitelje/nazivlje. Supstanca pojave kreativne akcije
teoretski se razraduje pomodu kognitivnog diskursa qadar/sina 'ata, zajedno s aktivirajuéom figuralnoséu
na ideji zatvorenog koncepta kolaborativno-kognitivne prakse. Sirenje teorijskog diskursa omogucilo je
prisutnost novog pogleda na religijsko-estetsku filozofiju i definirajuée nazivlje, postujudi specifi¢nosti
koje proizlaze iz osnovnih tradicionalnih interpretacija islamskih oblika estetiziranog odredenja.
Namjera ove kratke analize je pokrenuti raspravu o problematici teorijskog i povijesnog, onog drugog
dijela ,historije umjetnosti® i ,umjetnicke produkecije® u kriticnom okviru kako okcidentalnih tako i
islamskih stavova/gledista. Istovremeno, to e pridonijeti mogucem temeljnom diskursu za definiranje
izraza islamsko kreativno djelanje homo islamicusa kao znanstvenom polju unutar Sire discipline koja se
deklarira/titulira kao , historija umjetnosti®.

Kljucne rijeci: historija umjetnosti, gadar/sina at, homo islamicus, minijatura/iluminacija/slikovni prikaz,

vjersko-esteticka filozofija, estetika, produktivno-reflektivni diskurs, okcidentalni akademizam, islamska
skolastika, imaginalni svijet.
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NASTAVAK 1Z PROSLOG BROJA

Prijevod svijeta osvjedoéenja u formu minijature/iluminacije/slikovnog prikaza

ada je rije¢ o svjesnom slobodnom djelanju u okviru takozvane , slikarske prakse®, ukoliko pod tom
terminoloskom odrednicom podrazumijevamo rukotvornu darovitost unikatnog ,,minijaturnog
slikarstva® kao djelanje/uredenje/dizajn, odnosno qadar/sina’at homo islamicusa, koji i u polju prosede
(individualni produktivno-reflektivni postupak) po sopstvenom vjerovanju i uvjerenju ispoljava
iskreno postovanje islamskih postulata, ali se osobnim prekoracivanjem granica sakralnog djelovanja,
ipak, po misljenju islamskih mislilaca' postavlja nasuprot konzervativnih tumacenja i estetskih
polazista; svjesno profano estetizirano djelanje homo islamicusa® karakterizira se plosnoscu i
dvodimenzionalnoscu koje su, izmedu ostalog, jedni od uvjeta za karakterizaciju opcée konzervativno-
tradicionalne i produktivno-reflektivne orijentacije odredenja reprezentacije likovne problematike

unutar islamskog kulturno-civilizacijskog kruga.

1 Svaki oblik produktivno-reflektivnog odredenja treba se posvetiti jaanju ¢ovjekove li¢nosti te narodnog i vjerskog Zivota. Stoga
je Allama Muhammad Igbal bijesnio protiv onoga §to je nazvao "umijecem ropstva" (tj. "besmislenim slikanjem") koje je - ako se
prakticira samo radi estetskog uzitka - izgleda samo kao vrsta besposlenog idolopoklonstva. Igbal je bio misljenja da se “prava islamska
umjetnost” tek treba dogoditi. U kratkom ¢lanku “Kako je nas Poslanik kritizirao onovremeno arabljansko pjesnistvo”, napisanom
1916. godine, kaze:

Svaka ljudska umjetnost mora biti potcinjena ovom konacnom cilju (tj. Zivotu), i vrijednost svega mora se odrediti u odnosu na njegovu
Zivotorodnu sposobnost. Najvisa umjetnost je ona koja razbuduje nasu umrtvljenu volju/snagu i hrabri nas da se muzevno suocimo sa Zivotnim
kusnjama. Sve $to donosi bezvrijednost i prisiljava nas da zatvorimo svoje oci pred stvarnoscu unaokolo, pred gospodstvom o kojem sam Zivot ovisi,
jeste poruka propasti i smrti. Ne smije biti uZivanja opijuma u umjetnosti. Dogma umjetnost radi umjetnosti je domisljati izum dekadence da bi
nam na prevaru uzeli zivot i moc.

Akhtar, Qadi Ahmad Mian: Igbaliyat ka tanqidi ja’ize - Kriticko proucavanje publikacija o Iqbalu, Karachi, 1955. Dostupno na: noufabadi.
tk>download > WooMAAAAIAAJ-igbaliy... Pristupljeno 10. 2. 2020., str. 103; Iqbal, Muhammad: Javidname, Lahore, 1932., (nije paginirano
- citirano prema broju redaka) 1168 red.

2 Moguée je konstituirati da homo islamicusovo slobodno estetizirano djelanje/uredenje/dizajn, odnosno qadar/sina’at induktivnom
metodologijom promovira veé stvorene, uzorne produktivno-reflektirajuce vrijednosti kao ideal. Stoga je konstruktivnost (zasigurno,
zajedno s izrazajno$céu) definirana kao temeljna vrijednost koja dodatno promice umjetnicke postulate tako da ih je u stanju gotovo
tacno provjeriti u impresivnom profanom i kolaborativno-kognitivnog odredenju. Intrigantni odnos tradicije prema primjenjivoj
likovnosti, medu kojima je plo$nost i dvodimenzionalnost na prvom mjestu, realiziraju takoder poredak vrijednosti koji, specifi¢nim
figuralnim odredenjem, ne prihvata tradicionalne stavove beskompromisnosti. Zaista, u takvoj tradiciji produktivno-reflektivnog
diskursa djelanja/uredenja/dizajna homo islamicusa namede se dojam o ostvarivanju ideala svjesnog djelanja u smislu sopstvenih
uvjerenja ispoljavanja iskrenog postovanja islamskih postulata, odnosno preciznog utvrdivanja razradenih i definiranih pristupa
denaturalizirano-stiliziranog izraza vizualizacije poruka baziranih na vjerovanju, a iz ¢ega proizilazi logi¢ni normirajuci karakter
tako konstituiranog estetskog stanovista.
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Ipak, mogude je smatrati bitnim te jo$ jednom naglasiti kako plo$nost i dvodimenzionalnost takvih
figuralnih oblika upucuje na aspekt postivanja, ne konzervativnog ali moguceg tradicionalnog poimanja
slikovnog izraza; geometrijska perspektiva zasnovana na tackama pogleda, odnosno prijevoda realnog
svijeta u sliku, poimanje koje simulira faktor prostornosti prikaza - dubine prostora (treca dimenzija) -
u potpunosti je svjesno anulirana i dodatno intenzivirana uz neodgovarajuéi realni prikaz atmosferske
perspektive. To se dogada zajedno s neprikladnim i realnim prikazima atmosferske perspektive pomocu
inverznih stereotipno standardiziranih harmonijskih odnosa na pozadini toplo-hladnih kontrasta.
Takoder nije prisutna ni iluzija prostora primjenom svjetla (i sjene) s nijansiranjem volumena, iako se

za takve mogucnosti poimanja prostora moze kazati da su homo islamicusu bile poznate.

PRIMJERI SVJESNOG ANULIRANJA PROSTORA - TRECE DIMENZIJE

ILUSTRACIJA ~ Matrakci Nasuh (Nasuh Matrakéija): Siileymanndme (lit. "Sulejmanova knjiga") ceremonija ustoli¢enja Sulejmana Velicanstvenog
1558. godine (TSH ms Hazine 1517).

ILLUSTRATION ~ Matrakgi Nasuh (Matrakci Nasuh): Siileymanndme (lit. "Book of Suleiman") showing Suleiman the Magnificent's Culus (Enthronement)
Ceremony, 1558 (TSH ms Hazine 1517).
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Odsutnost semanticke (ikonoloske) perspektive u rjeSavanju odnosa velicina medu figurama s
obzirom na njihov znacaj ukazuje i na samosvijest homo islamicusa u pridrzavanju tradicionalnog;
posebno, perspektiva znacenja pri ¢emu veli¢ina ljudskih figura ne prikazuje njihov relativni,
promjenjivi polozaj u prostoru, ve¢ apsolutni, nepromjenjivi polozaj na drustvenoj ili duhovnoj
ljestvici vrijednosti. Takoder, kada je rije¢ i o vertikalnoj perspektivi, tj. onome §to je u realnom
svijetu jedno iza drugog, prikazano na povrs$ini slike® kao jedno iznad drugog, nije dato u funkciji
postizanja dojma konstituenta dubine prakticiranjem vertikalnog nizanja traka planova. Dosljedan
tom plosnom nacinu transformiranja prostora, homo islamicus, ukoliko zanemarimo one , pocetnicke®
greske i pojedine minorne ucinke, ni likove ne oblikuje kao volumene (tonskom modelacijom?), veé
takoder plo$no, bez sjena, ¢ime se privid prostornosti dodatno sprecava; volumen ne dominira nad
plohom. U obrnutoj perspektivi, za koju je mogude kazati kako obi¢no slijedi vertikalnu, u djelovanju
homo islamicusa mogucde je primijetiti insistiranje na razmicanju paralelnih linija i ¢ak, u pojedinim
slucajevima rastu dimenzija predmeta s njihovim udaljavanjem ili pak zadrzavanju dimenzija objekata
iz prvog plana, $to je u potpunosti suprotno s prikazivanjem objekata kako se oni vide (smanjeni
razmjerno s udaljeno$céu i paralelnim linijama koje se priblizavaju). Patologija i psihologija ovdje
su vrlo zanimljive i otkrivajuce. U radovima homo islamicusa linearna ili geometrijska perspektiva
zasnovana na geometrijskoj konstrukeciji tacke gledista (mjesto s kojega se gleda, a koje je u visini o¢iju)
ili nedogleda s bilo koje tacke promatranja, u smislu prikazivanja oblika koji se udaljuju od gledatelja,
nije prisutna po podrazumijevajucim dijagonalama koje vode u tacku gledista. Uglavnom, koristena je
ortogonalna, a rijede kosa projekcija. Na taj nacin je anulirana treca dimenzija a plo$nost je dobila jos
jedno egzistencijalno uporiste u univerzalnom, vje¢nom poretku s nepromjenjivim odnosima medu
objektima (stvarima) i bi¢ima. Homo islamicus ne preferira osjecaj o ,uzimanju stvari u svoje ruke®
i svoje vlastito, individualno stajaliste (preneseno i doslovno) ne koristi za afirmaciju slucajnosti i
proizvoljnog odabira tacke promatranja s ove ili one tacke gledista, u ovom ili onom trenutku. Stoga

je moguce njegov odnos prema geometrijskoj perspektivi karakterizirati kao svjesno neobjektivan

3 Potrebno je istaci da islamsko poimanje slike (slikovne poruke) treba sagledavati u Sirem kontekstu. Naime, u predislamsko doba
postojala su vjerovanja kao $to su dinamizam i animizam (posebno vjerovanje u dzinne - ar. jinnis, s tim da je jednina jinni - ¢ija je
egzistencija prethodila ¢ovjeku, a potvrdena je Objavom). Tokom povijesti dinamisticki pogledi na svijet su reformirani, ali nisu
nestali, o ¢emu svjedo¢i i danasnja prisutnost raznih talismana i hamajlija - osm.-tur. hamail, hamayli iz ar. hama'il odnosno hamila,
himala u znacenju ,remen oko sablje®. Dinamisti¢ko vjerovanje polazi od misljenja da predmeti iz prirode utje¢u svojom snagom na
zbivanje, kao $to, u animizmu, nevidljiva bi¢a mogu utjecati na zbivanja, ali i na produktivno-reflektivnu sposobnost homo islamicusa
koji djela u okviru kolaborativno-kognitivnog odredenja. Slijedom navedenog i konzervativna zabrana figuralnosti moze se tretirati
kao zabrana politeizma i tako bi je trebalo razumjeti.

# 7a razliku od veé spomenutog termina modulacija koji, kako je naznaceno, podrazumijeva iluziju volumena komplementarnim
tonalitetima, odnosno bojama koje su komplementarne (a ne suprotne) jedna drugoj..., pod modelacijom se podrazumijeva iluzija
volumena ostvarena svjetlosnim tonovima, §to moze biti izrazeno graficki, tonski i koloristi¢ki. Graficko izrazavanje volumena na
plohi (npr. u crtezu) postize se guscim ili rjedim nizanjem crta ili tacaka na plohu, dok se tonsko izrazavanje volumena na plohi postize
kontrastom svjetla i sjene. Kod koloristickog slikarstva za privid volumena koristi se sveobuhvatnija koloristicka skala spektra -
toplim i svijetlim bojama za osvijetljene dijelove oblika a tamnijim i hladnijim bojama za dio oblika u sjeni.
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prikaz olic¢enja stvarnog svijeta u kojem zivi.® Iz razloga jo$ jednog potencijalnog potvrdivanja negativnog
stava prema geometrijskoj perspektivi homo islamicus je anulirao dodatne iluzije dubine posredstvom
karaktera obrisa, koristenih tonova i koloritnog spektra, odnosno ignoriranja atmosferske perspektive.
Ovakav njegov stav ogleda se u tome $to su obrisi na objektima i figurama istog karaktera kako u
prednjem planu tako i u (nepostojecoj) daljini; tonalitet boja ne blijedi u poredenju s prednjim planom
gdje su intenzivni i kontrasni; spektar boja se ne reducira na modre tonalitete u odnosu na one u
prednjem planu, koji su obi¢no dati u toplijem koloritu. Takoder homo islamicus nije koristio ni efekte
nuzne koloristicke perspektive, koja se zasniva na opti¢kom svojstvu toplih tonaliteta boje da djeluju

ekspanziono, priblizavajude, te hladnih tonaliteta da djeluju introvertno, udaljavajuce.
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PRIMJER KORISTENE ORTOGONALNE PROJEKCIJE HOMO ISLAMICUSA / AN EXAMPLE OF THE ORTHOGONAL PROJECTION OF HOMO ISLAMICUS USED

ILUSTRACIJA ~ Nepoznati autor: Detalj, Velike karte mjesta hodocasnika duz Gangesa (Yatra Patha), Orth India, mogude Jaipur, Rajasthan,
18. stoljece (Christie's, 27. septembra 2001., Lot 105).

ILLUSTRATION ~ Unknown author: Detail, Large map of pilgrim sites along the Ganges (Yatra Patha), Orth India, possibly Jaipur, Rajasthan, 18" Century
(Christie's, 27 September 2001, lot 105).

> U uzem smislu pojam stvarnost ili realnost oznacava sve objekte iskustva, a u §irem smislu znaci sve ono $to postoji ili moZze postojati,
odnosno po tumacenju islamskih mislilaca materijalni svijet koji je stvorio Bog, ali ga je predodredio prije nego $to ga je stvorio.

Izraz ,ovaj svijet” (ar. Dunya |al-dunya, ad-dunyal, sadrzi osnovno znaéenje ,najnizeg” [svijetal; ar. Dunya je elativ od imenice
zenskog roda, dok je al-dunya superlativni zenski rod pridjeva dani - (§to znaéi ,blizak® ili ,kratak®). Medutim, znacenje ,materijalni
svijet, svijet stvarnih ljudi“ koristi sufijsko-tarikatski izraz "alem-i haqq (perzijska genitivna veza sastavljena od arapskih rijeci), dok se
izraz "alem-i Sahadat koristi za ,vidljivi svijet, manifestirani svijet, svijet svjedoCenja“.
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Znaci da je homo islamicus intenzitet i oStrinu obrisa bez sjena (koje bi mogle predstavljati ozivljenje;
osnova konzervativne teorije zabrane slika)® zadrzao jednakim u svim planovima plo$nog karaktera
minijature/iluminacije/slikovnog prikaza, a kolorit je slobodno birao, ali ne unutar ustaljenog likovnog
pravila izrazajnosti o toplo-hladnom udaljavanju i priblizavanju. Doista. Ovo je vazna stvar. Od pocetka
je bitno napomenuti da ideja , konzervativca® u terminima , konzervativni muslimani® ne bi trebala biti
konceptualizirana u uskom hegelsko-fukojamskom teleoloskom pogledu na povijest (u smislu neizbjezne
sigurnosti pozitivnih ili negativnih dru$tvenih ili religioznih promjena). Prije bi trebalo shvatiti da je
'napredak’ uokviren unutar Sirokog podrucja varijantnih moguénosti. Stoga, ¢ini se opravdanim umjesto
o prijenosu trodimenzionalnog vidljivog svijeta na plohu, govoriti o diskurzivnoj orijentaciji prijevoda svijeta
osvjedocenja - ' alem-i sahadat u minijaturu/iluminaciju/slikovni prikaz’ s karakterom likovnog izraza koji
tezi ostvarivanju plosne egzistencije objekta/predmeta i modela posredstvom karakteristi¢nog nacina
upotrebe boje (koriStenje Ciste boje bez tonskih prijelaza; simbolizam izrazavanja vedrine i radosti
zivljenja) te linije (stilizirana forma figuralnog; funkcija ograni¢avanja bojene povrsine) kao osnovnih
izrazajnih sredstava u smislu preobrazenosti objekata i opleg figuralnog karaktera; karakter naznacenog
lika koji ne zavisi od proporcije na dimenziji regularnosti/pravilnosti/opticke vjerodostojnosti. Takav
pristup prema slikovnom prikazu ne predstavlja konstruktivno suprotstavljanje plosnog i objektnog/

predmetnog; govori o prisutnosti intuitivnog znacenja, svodenjem oblika na osnovne i tipi¢ne forme,

6 Najuspjesniji oblik islamskog atomizma moze se naéi u e§‘arijskoj filozofskoj skoli, najvise u djelima filozofa al-Ghazalija. U
e$‘arijskom atomizmu, atomi su jedine stalne, materijalne stvari u postojanju, a sve ostalo su ,slu¢ajne®; traju u samo jednom trenutku.
Nista slu¢ajno ne moze biti izvor svega ostalog, osim opaZanja, jer traje na trenutak. Naknadni dogadaji nisu predmet prirodnih
fizickih uzroka, nego su direktan rezultat stalne Bozije intervencije, bez ¢ega se nista ne moze dogoditi. Tako je priroda u potpunosti
ovisna o Bogu, §to je povezano s drugim e§‘arijskim idejama o uzroku, odnosno nedostatku uzroka.

Druge islamske tradicije su odbacile atomizam es‘arija i nadovezale su se na filozofska razmis$ljanja Aristotela. Aktivna $kola filozofa
u Spanjolskoj, ukljuéujuéi i poznatog filozofa Ibn Rushda ili Averroesa, eksplicitno je odbacila misli al-Ghazilija i okrenula se
proucavanju Aristotelovih meditacija i promisljanja.

Opsirnije vidi: Al-Ghazali; u: Stanford Encyclopedia of Philosophy (prvo objavljeno 14. augusta 2007. godine; sustinska revizija 22.
septembra 2014.). Dostupno na: https://plato.stanford.edu/entries/al-ghazali/. Pristupljeno 24. augusta 2019.; Ibn Rushd’s Natural
Philosophy; u: Stanford Encyclopedia of Philosophy (prvo objavljeno 17. augusta 2018.). Dostupno na: https://plato.stanford.edu/entries/
ibn-rushd-natural/. Pristupljeno 24. augusta 2019.

7 Slikovni prikaz je i po jednom od tradicionalnih tumacenja produkt imaginalnog i predstavljanja prirode (u najSirem poimanju), pri
¢emu se i priroda i imaginalno (iako direktni produkti duse) poistovjecuju sa Stvoriteljem, odnosno slika je direktno djelovanje homo
islamicusa a indirektno i BoZija, u smislu Tevhida - ar. Tawhid, svobuhvatno Jedinstvo. Homo islamicus preuzima mo¢ reflektivnosti
u momentu djelanja/uredenja/dizajna, odnosno gadar/sina’ata i ta sposobnost mu je dopridijeljena od strane Stvoritelja, te od tog
trenutka on sam preuzima odgovornost za konkretno djelo.

U vezi s pitanjem slobode postupanja (sloboda ljudske volje) i odgovornosti jos tokom 9.1 10. stoljeca vodena je rasprava izmedu dvije
glavne struje unutar ‘ilm al-kalama (spekulativna teologija). Radilo se o sporu mu‘tazilijske i e§‘arijske $kole, gdje je mu‘tazilijama ideja
o determinizmu bila u potpunosti neprihvatljiva, te su zastupali poziciju da je Covjek ,kreator svojih djela® a es‘arije se nisu slagali sa
ovom njihovom premisom, ali ni sa koncepcijom kadarita da je ¢ovjekova volja ,potpuno determinirana Bozanskim odredenjem®. U
konaénici es‘arijska formulacija zadobila je primat te se zadrzalo tumacenje prema kojem naum pripada ¢ovjeku a realizacija Bogu,
$to je nazvano teorijom stjecanja. Shodno takvoj teoriji homo islamicus je direktno odgovoran i za osobne ucinke i za (ne)uc¢inke. Prema
tome, ukoliko produktivno-reflektivno opredjeljenje gadar/sina’ata homo islamicusa vodi Sirku (ar. sirk) - politeizmu, mnogobostvu,
islamska zabrana figuralne umjetnosti zasigurno postoji, ali s obzirom da je ilustrirana likovna forma (slikovni prikaz) specifi¢nog
profano-manuskriptnog karaktera, ¢esto u izri¢itoj funkciji prenoSenja odredenog iskustva i znanja, odnosno doprinosi stjecanju
znanja, onda bi trebala biti opravdanija estetska u¢inkovitost unutar islamskog kulturno-civilizacijskog kruga, nego forma kojom se
zeli fiksirati znacenje problematike zabrane figuralnog.
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eliminiranjem banalnih detaljaisvegasluc¢ajnogisuvisnog do krajnjih granica (asininska denaturalizacija,
stilizacija, plo$nost, redukcija, indirektni simbolizam).

Pojam minijature ili iluminiranih rukopisnih formi® odvojen je od zamisli realnog prikazivanja - da bi
se su$tinska priroda estetiziranog diskursa djelanja homo islamicusa, odnosno qadar/sina’ata po kojoj
se ono razlikuje od drugih formi djelovanja pronasla u plosnosti i pikturalnoj organizaciji plohe koja
potvrduje plo$nost. Transformacija prikazivanja (indirektni simbolizam),” kako je veé kazano, zasniva se
na denaturalizaciji/stilizaciji/redukciji i napustanju ontoloskog referencijalnog koncepta pikturalnog
biljezenja koje ustvari tezi ka odredenom, moze se kazati metafizickom karakteru likovnosti. Karakter
ovakvog estetiziranog pristupa zasniva se na predstavljanju postojeéih ili nepostojecih fikcionalnih,
knjizevno ili historiografski formuliranih, vremenovanih situacija, iskustava i dogadaja. Mogude je
kazati kako unutar profanog diskursa qadar/sina’ata homo islamicus preuzima modele izrazavanja i
prikazivanja karakteristicnih za mimeticki karakter interpretiranja'® i primjenjuje ga kao klise, $ablon
ili formalni okvir percipiranja sadrzajaitematizacija ¢ije su konkretne reference date u formi tekstualne
realne ili fikcionalne sadrzajnosti (npr. basne, kratke pric¢e u prozi ili u stihu u kojoj glavnu ulogu imaju
zivotinje a nekada biljke i druge nezive stvari s ljudskim svojstvima). Za ovakvu formu pikturalnosti
kompozicijske sheme prikazivanja (denaturalizirane forme iz prirode, redukcijska figuracija, odsustvo
perspektiva, stilizirana predmetnost, odredena iluzionisticka karakterizacija, slicnost...) samo su formalna
sredstva postizanja likovnog reflektivnog prizora u odnosu na dati tekstualni sadrzaj, a ne pokusaji
rekonstruiranja ovozemaljskog svijeta.

Medu primarnim ciljevima homo islamicusa mogude je izdvojiti formalno-strukturalnu organizaciju
pikturalne forme - naglasavanje ne plo$no-dekorativne, ve¢ plo$no-konstituentne organizacije s

ciljem cjelokupnog jedinstva i vise ili manje svjesne transformiranosti izgleda prirode utemeljene na

8 U islamskom kulturno-civilizacijskom krugu se kaligrafijsko prepisivanje i iluminacija rukopisnih formi smatralo i smatra ¢inom
bogostovlja. Jedan od najvaznijih iluminativnih ukrasa jest sudzejre (ar. Sudzayra ), $to bi znacilo ,malo drvo“. Drugi ukras jest rozeta ili
Semse - osm.-tur. semse, $to bi se moglo prevesti kao malo sunce. Semse (ar. Sams, u znacenju Sunce) moze biti u obliku kruZnice sa zracima,
ponekad u obliku zvijezde, a nekad se doista radi o prikazu Sunca. Semse se obi¢no stavljala na prvu stranicu rukopisne forme, koja
je obi¢no sadrzavala i zapis s imenom onoga kome se duguje zahvalnost za njegovu izradu. Na stranicama iluminiranih rukopisnih
formi dominantno su prisutni isprepleteni geometrijski izrazi, pleteri i floralni motivi od npr. ¢istog zlata u kombinaciji s tamnijim
tonalitetima plave boje. Na nekima je prisutna i zelena, crvena i ruzicasta boja.

9 Indirektni simbolizam homo islamicusa podrazumijeva oblikovanje estetske istine koja se ne ¢ini direktno, veé se konstituenti
povezuju indirektnim stilskim sredstvima s ciljem priblizavanja svom idealu plo$nosti u svim mogucim oblicima. Mogude je kazati
da je to sastavni dio njegovog likovnog jezika duse, u potrazi za evokativnom piktoralnoséu koja bi istaknula staticki svijet tiSine
otkrivajuéi neku vrstu afiniteta ili dublje srodnosti izmedu imaginalno slikovnog i prioritetne (predlozene) tekstualne sadrzajnosti.

10 pod sintagmom mimeticki karakter ne podrazumijeva se puko oponasanje prirode, nego prikazivanje njezinih skrivenih razvojnih
mogucnosti. Aristotel je takvo prikazivanje radnje (djelovanje) smatrao strukturiranom i dovrSenom cjelinom osobe koja se
bavi djelovanjem. Homo islamicus ne kopira elemente iz prirode niti stvara neku novu prirodu, ve¢ postupkom denaturalizacije i
transformacije oblikuje ono univerzalno iz postojece prirode, pa je radnja koju prikazuje ustrojena po zakonima vjerojatnosti i
nuznosti uz postivanje tradicionalnih vjerskih uvjerenja. Znaci, mimezis poimamo kao formu oponasanja - lat. imitatio. Bududi da je
rije¢ o pikturalnim modelima, a ne o prirodi samoj, takvo shvacanje ipak bi moglo pripomo¢i u izgradnji shvatanja da estetizirani jezik
homo islamicusa oponasa neku postojecu stvarnost, a ne da ,stvara/kreira® vlastitu.
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prethodno objasnjenim tradicionalnim nacelima likovnosti, ali i vjerovanja - u funkciji prezentiranja
evidentnog odnosa prema modelu sadrzajnosti tekstualne interpretacije. Navedenom karakterizacijom
dijela ciljeva, homo islamicus se moZe smatrati jednim od onih koji je denaturaliziranu, stiliziranu
i reduciranu piktorijalnu formu smatrao bitnijom od prirodne forme objekata/predmeta i modela
ilustrirajuéi odgovarajucu scenu utemeljenu na odsliku date tekstualne sadrzajnosti.

Na osnovu provedenih analiticko-sinteznih postupaka nad prikupljenim artefakima, moguce je kazati
kako je za homo islamicusa upravo pikturalnost ono podruéje produktivne imaginalcije'! koje nadilazi
samu svrhovitost i utilitarnost ilustrativnog karaktera u formi minijature/iluminacije/slikovnog prikaza
kao pukog komunikacijskog sredstva. Ono $to ga odlikuje nije tek njegova sposobnost da nas samo
uvijeri u ne$to veé zapisano, prikaze nam nesto ili nas posredstvom pikturalne forme poduéi necemu,
nego i u tome §to omogucava intuitivno razumijevanje i otvaranje jos, od samog pocetka prakticiranja
ove forme unutar profanog diskursa estetiziranog djelanja, nepostojecih (konzervativnim misljenjem
nedozvoljenih) oblika mogudeg osjetilnog iskustva u okviru islamskog kulturno-civilizacijskog kruga;

produktivna imaginalcija u formi aktivne funkcionalne konstante.

M7, koristenje pojma imaginalcija vidjeti objasnjenje: Aksamija, A. Mehmed: O pojmu islamske karakterizacije produktivno-refleksivnog
diskursa; u: Isti: Analiza koristenja terminoloskih odrednica 'Umjetnost islama' i 'Islamska umjetnost', Casopis Illuminatio/Svjetionik/Almanar,
Svezak 1, N2. I, Proljece 2020., str. 94, fus. 40.
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INTUITIVNO RAZUMIJEVANJE U FORMI PROFANOG DISKURSA ESTETIZIRANOG DJELANJA HOMO ISLAMICUSA -
PRODUKTIVNA IMAGINALCIJA U FORMI AKTIVNE FUNKCIONALNE KONSTANTE

ILUSTRACIJA ~ Nepoznati autor: Veliki vezir Davud-pasa u povorci janicara i strazara (lijeva strana kompozicije dvostranih stranica). Osmanska
Turska, oko 1620.-22. (LACMA Collections, Los Angeles). Rekonstrukeija.

ILLUSTRATION ~ Unknown author: Grand Vizier Davud Pasha in a Procession of Janissaries and Guards (Left-hand side of a Double Page Composition).
Ottoman Turkey, circa 1620-22 (LACMA Collections, Los Angeles). Reconstruction.
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PRIMJER TRANSFORMACIJE ,VERBALNOG PISMA" (DIJELA SADRZAJA PISANOG DJELA) NA ,VIZUALNI SISTEM PISANJA* (KONKRETNO U FORMI

MINIJATURE/ILUMINACIJE/SLIKOVNOG PRIKAZA KAO SLIKOVNOG PISMA) UZ PRISUSTVO ANALOGIJE TEKSTUALNOG I SLIKOVNOG - ODREDENJE

HOMO ISLAMICUSA U FORMI MINIJATURE/ILUMINACIJE/SLIKOVNOG PRIKAZA MOGUCE JE PROMATRATI I KAO POLJE SUOCAVANJA , TEKSTOVA®
HETEROGENOG KARAKTERA UNUTAR DEKONSTRUKTIVISTICKE RASPRAVE KAO LOCIRANJE MREZE RAZLICITIH DISKURSA.

ILUSTRACIJA ~ Rad sultana Muhameda (Iranac, aktivan u prvoj polovici 16. stoljeca): Alegorija svjetovnog i onostranog pijanstva, Stranice iz
Hafizovog divana, (Hafiz, Iranac iz Siraza 1325.-1390.), neprozirni akvarel, tinta i zlato na papiru (U zajedni¢kom vlasnistvu Muzeja umjetnosti
Metropolitan i Muzeja Arthur M. Sackler, Univerzitet Harvard; Poklon gospodina i gospode Stuart Cary Welch Jr., 1988). Rekonstrukcija.
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Paradigma redukcije u apstrakciji

Svako likovno sredstvo ima svoj naéin postojanja na pikturalnoj povrsini pa i svaki pojedinac ima

svoj nacin povezivanja optickih znakova u povrsine i predstave - onako kako ih on zZeli, iz svojih
uvjerenja i kreativnih pristupa, predstaviti. Ovako odredena medijska priroda minijature/iluminacije/
slikovnog prikaza u formi produkta gadar/sina’ata homo islamicusa, zahtjevom za vjernoscu sebi a ne
,vjerno$céu prirodi“ postaje paradigmom denaturalizacije/redukcije u imaginalciji kojoj on tezi kao jo$
jednoj ekskluzivnoj vrijednosti ili estetskoj formi vrline i integriteta, $to zauzvrat, ipak moze kvalificirati
takvu praksu tradicionalnog estetiziranog djelanja kao paralelnu formu naspram konzervativnih stavova,
ali i tradicionalno-sakralnog produktivno-reflektivnog diskursa. Plosno$éu ilustriranih prikaza homo
islamicus de facto pruza otpor reprezentativnom, objektivnom modusu i koncepciji minijaturi/iluminaciji/
slikovnom prikazu kao objektu.

Ukoliko se jos neko vrijeme opravdano zadrzimo na transformaciji - kako bi to rekao Jacques
Derrida s ,verbalnog pisma“ (sadrzaj pisanog djela) na ,vizualni sistem pisanja“ (konkretno u formi
minijature/iluminacije/slikovnog prikaza kao slikovnog pisma), odnosno na teorijskoj problematici
dekonstrukcije,'”> mogude je uociti analogiju tekstualnog i slikovnog.'”® U tom kontekstu produkt

odredenja homo islamicusa u formi minijature/iluminacije/slikovnog prikaza mogude je promatrati i kao

12 Jacques Derrida, vrlo utjecajni marksisticki teoreticar, koristio je izraz dekonstrukcija u razli¢itim situacijama ili istovremeno na
viSe nacina. Stoga je trajno naru$io definiciju potencijalnosti interpretacija. Interventnost dekonstrukcije eksplicitno je postavio:
Dekonstrukcija, insistirao sam na tome, nije neutralna. Ona intervenira. Karakterizacija dekonstrukcije je uspostavljanje odnosa retorickih
i estetskih ucinaka izvodenja ,pisma i teksta“ unutar slozenih konteksta zastupanja i zastupajuceg odlaganja tragova drugih
,pisma/tekstova“. Nadalje, Derrida je pisao da dekonstruiranje predstavlja, istovremeno, strukturalisticki i antistrukturalisticki
¢in (ponasanje, izvodenje, praksu, djelatnost, intervenciju). Ona pokazuje hibridnost i ambivalentnost svakog kulturalnog poretka u
njegovim arbitrarnostima i motivacijama arbitrarnosti. Kada se poredak ras¢lanjuje, dekomponira, transfiguralno pomjera, raslojava,
decentrira, marginalizira, hegemonizira, centrira, homogenizira, odnosno razlaze, razlikuje i odlaze, tada poredak pokazuje zakone
(pretpostavke, hipoteze, pravilnosti) i atmosferu poretka kao slozene arheologije nanosa i naslaga kulturalnog sinhronijskog i
dijahronijskog smisla. U tom kontekstu je dekonstrukcija filozofija nanosa ili naslaga smisla. Tekstovi koji se mogu svrstati pod termin
dekonstrukcija nemaju samo funkciju da dovedu do novog saznanja o poretku i njegovoj razgradnji ili rekonstrukeiji na tragovima
razgradnje, vec i da performativno i, obavezno interventno, demonstriraju nacin dezintegracije i integracije ,,pisma“ zapadne metafizike,
¢ime ulaze u problem osnovnog oblika ,,pisanja®, osnovnijeg od filozofskog: ,,pisanja u knjizevnosti ili pisanja kao umjetnosti®.

Vidi: Derrida, Jacques: O gramatologiji, Veselin Maslesa, Sarajevo, 1976.; Isti: Writing and Difference, University of Chicago Press,
Chicago, 1978.; Suvakovié, Misko: Hibridna pitanja o dekonstrukciji i umetnosti; u: Glas i pismo: Zak Derida u odjecima — Zbornik radova,
(prir. Petar Bojanic), Institut za filozofiju i drustvenu teoriju, Beograd, 2005., str. 81-88.

13 potrebno je naglasiti da ¢emo zbog opravdanosti ovakvog analitickog postupanja, te moguce sveobuhvatnosti koja zahtjeva veci

prostor od ovog sa kojim momentalno raspolazemo, samo pokusati dati (u kratkim crtama) ono $to nam referiranje na ovakvo teorijsko
zastupanje nudi.
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polje suocavanja ,tekstova“ heterogenog karaktera unutar dekonstruktivisticke rasprave kao lociranje
mreze razli¢itih diskursa, a koji se pojavljuju u minijaturnim/iluminacijskim/slikovnim zapisima, te
i 0 mogucem prekidu normalizirane oznaciteljske (jezicke/lingvisticke) sadrzajnosti pokazujuéi kako
se znacenja konstituiraju i transformiraju producirajudi razlike (strukturalne i temporalne odnose).
Dekonstruktivnom analizom mogude bi bilo problematizirati i iluziju o samorazumljivoj, metafizickoj
ili nominalisti¢koj uvjetovanosti hibridnih veza tekstualnog oznacitelja i oznacenog, minijature/
iluminacije/slikovnog prikaza i kognitivnog produktivno-reflektivnog odredenja kao prakse. Mogude
dekonstruktivisticko trazenje razlika tekstualnih i njima analognih vizualnih aspekata i karakterizacija
minijature/iluminacije/slikovnog prikaza postalo bi diskurzivna produkcija znacenja, odnosno,
produkcija razlika kao posljedica suocenja slozenih i arbitrarnih kulturom tradicionalizma vodenog
kognitivnog produktivno-reflektivnog diskursa; metafizike minijature/iluminacije/slikovnog prikaza
kao konstituenta kognitivnog produktivno-reflektivnog odredenja. Proizvodnja znacenja, utemeljena
u teoriji dekonstrukcije pruzila bi moguénost prenosenja u domene produktivno-reflektivnog diskursa
kao materijalne oznaciteljske prakse koja postaje poeticki produktivni model za tekstove® koje
produkuje homo islamicus qadar/sina’ atom. Homo islamicus od samih pocetaka pa i kroz ¢itav vremenski
ciklus ovakvog karaktera qadar/sina’ata ne producira minijaturu/iluminaciju/slikovni prikaz kao
koherentni sistem samih culnih, tj. vizualnih predstava, veé je konstruira kao heterogeno i hibridno
polje polje visestruko odgodenih minijaturnih/iluminacijskih/slikovnih modusa, mnogostrukih
referentnih konteksta i dogadaja realizirajuéi eklekti¢ni model zasnovan na procedurama plo$nosti,
denaturalizacije/stilizacije/redukcije formi, te indirektnog simbolizma. U tom smislu teorija
dekonstrukcije mogla bi zadobiti znacajni produktivni poeticki potencijal kojim se produktivno-
reflektivna ¢ulnost (opti¢ka, vizualna) centriranosti djela homo islamicusa izmjesta u polje nestabilnih

decentriranih potencijalnosti suocenja ,vizualnih (predstava) i verbalnih tekstova® Trag njegovog

POTVRDA KONTINUITETA KREATIVNOG DJELANJA HOMO ISLAMICUSA - DETALJ PERZIJSKE MINIJATURA SA POCETKA 20. STOLJECA
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diskursa djelanja ujedno bi mogao znaciti ne samo brisanje vjernosti verbalnih tekstova i samog
karaktera reproduciranja ovozemaljskog svijeta (,,prirode®) veé i brisanje sebe, sopstvenog prisustva;
konstituiran svjescu svog neizbjeznog ovozemaljskog nestajanja zbog nestajanja svog nestajanja.
Prethodno navedene konstruktivne i moguce teorijske analize upuéuju na prisutnost pridjevskog
oblika forme ljudskog djelanja koje je karakterizirano kao ,,isldmsko“'* a ne islam, oznacavajuéi estetski
formalizam kao specifi¢ni pristup produktivno-reflektivne prakse u podruéju takoder svjesnog slobodnog
qadar/sina’ ata, a nasuprot okcidentalnih akademskih i konzervativnih oblika ,umjetni¢ke prakse®, ali
i svih oblika popularne i masovne kulture te ki¢a. U ovakvoj orijentaciji pristupa pozeljno je posebno
apostrofirati opéenitu pokretacku ulogu islamske produktivno-reflektivne avangarde; prethodnica koja
se mijenjala i promicala granice samokriti¢nosti pokazujuéi originalnu osjecajnost nekonvencionalnog
djelovanja namijenjenog visim staleSkim strukturama, te iznenadujuéim metodama i idejama u svom
kolaborativno-kognitivnom odredenju prosirila pojam moguceg/potencijalnog na polje figuralne ilustracije
minijaturnog karaktera. Taj aspekt, iako prisutan u bezbrojnim formama unikatnih manuskriptnih
varijanti knjiga knjiZzevnog, historiografskog znacaja..., evidentno kritizaran, medutim, motiv, svrha,
cilj qadar/sina’ata homo islamicusa i sama njegova konstruktivna transformacija elemenata stvarnosti
(esteti¢nost) ostali su teorijski neobradeni u zapisima konzervativno-tradicionalnih islamskih mislilaca,
iako su dijelili zajednicke tradicionalne ideale, propise, premise i vrijednosti s ornamentalnim. Homo
islamicus se svjesnim profanim kolaborativno-kognitivnim stajalistem ne suprotstavlja Svevisnjem - zbog
Cega karakterizaciju osobnog djelovanja ne prihvata u formi iskazanog konzervativnog opcéenegirajudeg
kategori¢nog suda sa stavovima usmjerenim prema figuralnosti. Takoder, ne suprotstavlja se ni karakteru
sakralno-ornamentalnom, produktivno-reflektivnom diskursu samo da bi se suprotstavio i komparirao
s njegovim karakteristicno prisutnim i konzervativno prihvatljivim aspektima. On ima svoj racionalni
razlog i obrazloZenje za postupanje u ovom i ovakvom likovnom izrazu. To obrazlozenje argumentira
prividnom formom Heraklitove kontradiktornosti kao osnovnom odlikom svega $to je u razvoju i vazan
konstitutivni moment jedinstva umnog i realnog na fundamentu odanosti i postivanja Svevisnjeg -

promatrajudi situaciju iz perspektive iskazanog interesa, ipak, povlastene intelektualne staleske strukture.

14 Kada je rije¢ o diskursu djelanja/uredenja/dizajna unutar produktivno-reflektivnog qadar/sina’ata, pridjevski oblik islamski
podrazumijeva upute Bozanskog zakona u definiranju ambijenta i zaleda takvom karakteru odredenja. U sustini, homo islamicus iz
Bozanskog zakona crpi upute o tome kako da se ponasa, ne kako da reflektivno djeluje. Njegova uloga u produktivno-reflektivnom
odredenju, osim osiguravanja opce drustvene pozadine, jeste u tome, kako to formuliraju islamski mislioci, da oblikuje njegovu
dusu prozimajudéi je odredenim stavovima i vrlinama izvedenim iz Objave i iz Poslanikovog haditha i Sunneta. Ipak, potrebno je
jos jednom napomenuti da Bozanski zakon ne pruza upute za grafeme mogudeg likovnog izraza, koristenje likovnih elemenata,
kompozicijskih nacela, medija, palete boja, efekata..., odnosno karakteristi¢nog likovnog jezika diskursa produktivno-reflektivnog
qadar/sina’ata unutar islamskog civilizacijskog kruga koji broji preko milijardu stanovnika na Zemlji u 54 zemlje od kojih su dvije,
Albanija i Bosna, u Evropi.

Pod pojmom Bosna u radu se podrazumijeva prostor i drustvena sadrzajnost koja obuhvata granice drzave Bosne i Hercegovine.
Povod takvom postupanju je u tome $to se milenijska sadrzajnost Bosne i Hercegovine i imenom i sadrzajem sve do 1878. godine
nazivala samo bosanskim imenom. Dvoimeni naziv za jedinstvenu bosansku drzavu, jedinstveno bosansko drustvo, jedinstvenu
bosansku kulturu i tradiciju uveden je tek okupacijom Bosne od strane Austro-Ugarske monarhije.
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UKOLIKO BAR LATENTNO PROANALIZIRAMO OVE DVIJE IZVRSNE PERZIJSKE MINIJATURE 1Z 16. STOLJECA, »PRIZOR U KAMPU" 1 ,NOC
U PALACIY, 1Z ZBIRKE U’V[]ETNICKOG MUZEJA UNIVERZITETA HARVARD, LAHKO CEMO DOCI DO ZAKL]UCKA DA OBJE MINIJATURE
PREDSTAVL]A]U PRIMJERE NEVJEROVATNE U\/I]ETNICKE VIRTUOZNOSTI. 1ZMEDU OSTALOG SADRZE I BOGATSTVO DRUSTVENIH DETALJA
KOJI OSVJETLJAVAJU TADASNJI URBANI 1 SEOSKI ZIVOT I, ZAISTA, REFERENTNO PREDSTAVLJAJU NEKE OD SVRHA HOMO ISLAMICUSOVOG
SVJESNO-PROFANOG KOLABORATIVNO- KOGNITIVNOG STA]ALISTA 0 NESUPROTSTAVLJANJU SVEVISNJEM.
MINIJATURE SE PRIPISUJU MIRU AAYYIDU ALI]U POZNATOM MINIJATURISTI KOJI JE RADIO NA SAFAVIDSKIM I MOGULSKIM DVOROVIMA U
PERIODU 1550.-1574. GODINE. S OBZIROM NA BOGATSVO DETALJA NA SLIKOVNIM PRIKAZIMA, NEVJEROVATNO JE NJIHOVO PRISUSTVO NA
MALOM FORMATU KOJI JE SAMO OKO 28 CM SA 20 CM.

ILUSTRACIJA ~ Mir Sayyid ‘Ali: SloZeni prizori, Nomadski logor i Noc u palaci, 1539.-1543. Vjerovatno stranice iz rukopisa Lejla i Majnun od Jamia
(Muzej umjetnosti Harvard: Muzej Arthur M. Sackler).
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Paradigmatski homo islamicus

akvim prihvatnjem uloge homo islamicus je pokazao druk¢iji/novi karakter osjecajnosti u gradu
vrline - al-madinah al-fadilah®, a psiholoska stvarnost takoder je objektivna datost. Moguce

je pretpostaviti da je utjecaj nekonformistickog zivota unutar islamskog kulturno-civilizacijskog
kruga prouzrocio takvo njegovo stanje; sve §to postoji, dobija svoje egzistiranje od neceg §to ovo i
ovakvo postojanje omogucava. Ili je mozda upravo Ibn Sina (Aba 'Ali al-Husain ibn "Abdallah ibn-
Sina al-Qanuni ili Aba "Ali al-Husain Ibn "Abdallah ibn Sina, latinizirano Avicena) zbog toga ,dosao
do zakljuc¢ka® da su homo islamicusi i sve stvari kojima su okruzeni po sebi kontingentna biéa, a ne
nuzna, iako su svaki homo islamicus i svaka stvar nuzni po svom uzroku, a ,Uzrok svih uzroka“ je
Jedan. Dakle svi homo islamicusi su primarno nuzni samo po svom Prvom Uzroku, koji je kao takav
uzrok svih uzroka, a sam neuzrokovan. Medutim u lancu uzrokovanja, svojstvenom homo islamicusu
i njegovom opredjeljenju za produktivno-reflektivnu reprezentaciju likovne problematike, pojavljuje
se i koncepcija postojanja koja ovisi ili se oslanja na prisustvo drugih, kolaborativno uzrokovanih
bica uzroka - ar. llet, koji utjecu na formu i karakter njegovog opredjeljenja kao uzrokovanog bica
posljedice - ar. ma'lul. Dakle, sadrzaj nacela uzrocnosti je kod homo islamicusa u znacajnoj mjeri
uvjetovan kolaborativno-kognitivnom fazom utjecaja uzrokovanih bi¢a uzroka - pri ¢emu se opstojnost
diskursa qadar/sina’ ata, utemeljena na uzroku svih uzroka (Bitak Nuznoga/Nuzno Bice, ar. Wajib al-wujud),
dodatno oslanja i na ono drugo; zadovoljenje pikturalnih potreba intelektualno-tradicionalne staleske
strukture. Cini se bitnim naglasiti da, ipak, cilj trasiranja njegovog ega nije oslobadanje od uzroka

svih uzroka, to je, s druge strane, preciznije odredenje pojedinac¢nosti. Ipak, kona¢ni ¢in nije ¢in

15 Al-Farabi unutar koncepcije o sreci brani tezu da covjek po prirodi ne moze sam opstati, pa mu je potrebna zajednica. Formiranjem
zajednice ¢ovjek moze ispuniti svoje potrebe. Grad vrline jeste onaj grad koji kao cilj okupljanja i suradnje ljudi ima faktore koji
vode do srece. Zajednica je zajednica vrline, kao $to i ummet - ar. umma - zajednica svih vjernika jeste ummet vrline (ar. ummat al-
mu'minin) onda kada gradani saraduju oko onoga sto vodi ka sreéi.

Vidi: Al-Farabi: Mabadi’ Ara’ Ahl Al-Madinah Al-Fadilah : Knjiga o poéelima mnijenja gradana uzorite drZave, tekst izvornika iz arapskog
te komentar Richarda Walzera iz engleskog u hrvatski preveo Daniel Bu¢an, Zagreb, 2011.
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kolaborativno-kognitivnog odredenja, veé zivotni ¢in koji prozima cijelo bice ega i izostrava njegovu
volju s produktivno-reflektivnim jamstvom da se dunjaluk - ar. dunya [al-dunya, addunya] + osm.-tur.
suf. -lik - ovaj svijet“ ne vidi ili ne saznaje samo kroz opisnu pojmovnu dogadajnost, ve¢ je nesto $to
se treba dodatno graditi i iznova nadopunjavati novim informacijama zasnovanim na adekvatnom
iskustvu i karakteristi¢noj formi pikturalnog interakcijskog utjecaja kulturoloske i historiografske
svakodnevnice; integralni dio islamskog kulturno-civilizacijskog kruga. Ovakvim opredjeljenjem
homo islamicus je neizbjezno unutar tranzitivhog postao predefinirano-profana polozZajna kategorija u
odnosu na paradigmatskog homo islamicusa, koji se s konzervativnog stanovista mislilaca bavi pozeljnim
ornamentalno-sakralnim produktivno-reflektivnim diskursom qadar/sina’ata.

Prethodno navedenim opredjeljenjem takav homo islamicus je unutar tranzitivnog postao ,,samosvojna‘
predefinirana ili ¢ak odredena forma predodredene poloZajne kategorije — ar. gadar - ,predodredenje®
ili ,,sudbina“ u odnosu na paradigmatskog homo islamicusa - ar. namudhadz, koji se s konzervativnog
stanoviSta mislilaca bavi pozeljno utemeljenim ornamentalno-sakralnim produktivno-reflektivnim
odredenjem/djelanjem - qadar/sina’at. Predefinirani oblik djelanja predstavlja postupak a maiore
ad minus - od vedeg ka manjem - pri Cemu iz istinitosti ,vedeg/paradigmatskog®, univerzalnijeg
djelanja, nuzno slijedi i istinitost ,manjeg/predefiniranog®, partikularnog djelanja. To bi bio i jedan
od razloga zasto za takvog homo islamicusa mozemo kazati da je olicenje partikularnog qadar/sina’ata
- lat. particularis, ,,pristasa® ili ,pobornik®.

Evidentno je da ova dva pravca (konzervativno-tradicionalni naspram tradicionalnog) djeluju
interaktivno jedan na drugi samo pod razli¢itim uglovima trazena rjeSenja za estetske forme u
odnosu na njihove povijesno-drustvene uloge. Klju¢ni pojmovi zadrzali su reprezentaciju istosti u
formi odredenosti, a bliska situacija je prisutna i u matricama lijepog, Cistote, sustine, spontanosti,
paiu karakteru nadindividualne slobodne refleksije stvarnosti, nekonvencionalnog pocetka i vje¢nog
vracdanja na Ciste plo$ne oblike koji sugeriraju stalnost i vje¢nost. Pritom je predefinirano-profani
homo islamicus, u odnosu na prvotnog paradigmatskog homo islamicusa, ,prosvjedujudi® iznenadujucim
metodama i idejama u likovnom izrazu ukazivao na opravdanu moguénost ,otvaranja vrata®“ za
alternativnu formu videnja kognitivnog produktivno-reflektivnog qadar/sina’ata, koje je u teorijskom
smislu stolje¢ima zanemarivano. Mogude je kazati kako su njegovi ,prosvjedi protiv slijepog
prihvatanja svega naslijedenog® (s izuzetkom, naravno, Bozanske Objave) bili pokretani u razli¢itim
periodima razvoja islamskog kulturno-civilizacijskog kruga. Medutim, povijesno promatrano, nada
za realnijom mogucénoscu pruzanja ruke i prihvatanja otvorenosti vrata javlja se tek sa Muhammadom
Igbalom (1877-1938) u vrijeme kad je islamski svijet ,trebao novi potjecaj®, kad su mislioci na razli¢itim
tackama islamskog kulturno-civilizacijskog kruga ,bacili rukavicu slijepom iskazivanju® stolje¢ima
starog konsenzusa srednjovjekovnih misljenja, Zeledi postupno otvoriti vrata idztihada - ar. idztihad -

ynapor sviezeg i produktivno-reflektivnog misljenja“ te aktualizirati istrazivanja neophodna za
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objasnjavanje pravila - ar. ahkam kojima bi se eventualno rije$ila data problematika. Bududi, da je to
vrijeme, izmedu ostalog, donosilo i novi vid oponasanja (okcidentalnih vrijednosti), $to se postepeno
ali sigurno infiltriralo unutar islamskog kulturno-civilizacijskog kruga, koje se ¢inilo viSe prijeteéim
po kulturni Zivot, nego prihvatanje istrazenih tradicionalnih obrazaca. Bilo je to doslovno oponasanje
vanjskih osobina okcidentalnog kulturno-civilizacijskog kruga pod kojim je plastom svoju ,etiketu
nepozeljnosti, bez uvazavanja specifi¢nosti kroz slobodnu iz ljubavi i dobrocinstva uéinjenu
potcinjenost, dobio i kognitivno-profani oblik gadar/sina’ata homo islamicusa. U skladu s hadisom
- ar. hadith - ,uputa, govor, izreka, Poslanikova usmena tradicija®, koji porucuje da napor svjezeg
i produktivno-reflektivnog misljenja zasluzuje nagradu ¢ak i ako se pokaze pogresnim, a zasluzuje
dvije nagrade ako se pokaze ispravnim,'® predefinirano-profani homo islamicus u odnosu na prvotnog
paradigmatskog homo islamicusa nije imao osjecaj manje vrijednosti niti je tugovao, veé, dapace, svjestan
da kolaborativno-kognitivna energija i volja za aktivno$éu ne dopustaju slijepo oponasanje bilo cega,
on je na$ao vlastiti put qadar/sina’ata u uvjerenju da je oponasanje bilo nesto korisno i Poslanik bi slijedio
put svojih predaka,’” odnosno da nijedna ptica ne leti previsoko ako leti vlastitim krilima.'®

Premda ovaj nacin svjesnog slobodnog djelanja homo islamicusa, za razliku od prvospomenutog
ornamentalno-sakralnog, pripada ,privilegiranoj“ vrsti tradicije islamskog profanog diskursa - $to
potvrduje raSirena sakupljena visestoljetna grada nakon analitickih istrazivanja, formalizacije i
objektivizacije koriStenog kolaborativno-kognitivnog jezika, ipak ova ,neprikazivacka linija® islama,
u domeni produktivno-reflektivnog odredenja islamskog kulturno-civilizacijskog kruga (ovdje se
ne misli na ilustrativni linijski karakter prisutan u knjiznim formama znanstvenog izrazaja) i njen
yanaliticki pristup® nisu, medutim, vodili jednoznac¢nu i pravolinijsku logiku razvoja - $to su pokazale
pojave razli¢itih skupina druk¢ijih reflektivnih simptoma i njihova produktivna interpretacija.’”
Postalo je oéito da rigidnost ovakvog iako karakteristicnog plo$nog dvodimenzionalnog poimanja
produktivno-reflektivnog diskursa na odreden nacin dovodi u pitanje ,Cistotu islamske pikturalne

poruke®, pa ¢ak dovodi u pitanje i opstanak paralelizma s onim veé navedenim prvim znacenjem

16 preuzeto iz: Arnaut, ef. Fikret: Dvije fikhske mes’ele po ucenju hanefijskog mezheba, Dostupno na: https://hanefijskimezheb.wixsite.
com/bosna/single-post/2017/02/16/dvije-fikhske-mes’ele-po-ucenju-hanefijskog-mezheba. Pristupljeno 29. 9. 2019.

7 Azzam, ‘Abdulwahhab: (Muhammad Igbal) Payam-i Masriq - Poruka Istoka, arapski prijevod u stihu, ¢asopis Majlis-i Igbal, Karachi,
bez godine izd. (1923.?), posljednji stih.
By originalu: No bird soars too high if he soars with his own wings.

Blake, William: Proverbs Of Hell; u: The Marriage of Heaven and Hell, Library of Congress, Boston, 1906., str. 14. Dostupno na: https://
archive.org/stream/marriageofheaven00blak/marriageofheaven00blak djvu.txt. Pristupljeno 22. 9. 2019.

19 Eini se potrebnim podsjetiti da se svi muslimani nisu pridrzavali zabrane figuralnog slikarstva. Moze se kazati kako su Arapi
u mnogome inferiorniji od safavidsko-iranskog profanog odredenja. StjeCe se takav dojam da se zabrana figuralnog uglavnom
postovala medu Arapima a da Perzijanci (Iranci) ili muslimani na Indijskom potkontinentu nisu pridavali posebnu paznju ovoj
zabrani. Antipatija Arapa spram figuralnog, uopdce, u osnovi predstavlja predislamsku narodnu tradiciju da bi u islamskom periodu
posredni$tvom hadiskih u¢enjaka poprimila vjersko obiljezje.
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koje je koherentno, cjelovito i zatvorenog produktivnog koncepta. Istina kod profanog slobodnog
odredenja homo islamicusa je doista bliza nekoherentnoj i mnogostrukoj slici s potencijalima kriticke
relevantnosti ,,islamskog® (a ne isldma), koja je potcrtavala i identificirala istodobno razlicite stajalisne
tacke te oblike njegovih pristupa i pozicija.

Naime, estetizirano djelanje koje njegov um usmjerava a njegova ruka prenosi na plohu nema
namjeru postati ,neposredni zavodnik“ s intencijom odvracdanja od puta bogostovlja; homo islamicus
izrazava Zelju da postane jedan od onih koji pokuSavaju olaksati put prema odredenom karakteru
ynadogradujuce dun’jalucke/ovozemaljske istine®, kako primatelj/¢italac/promatra¢ ne bi, u tom
momentu stupio za njega nepotrebne bezdane Niceovog ponora dubine jastva, ve¢ da kao jednostavni
istinski vjernik u Boziju Jedinost prode sigurno i nepovrijedeno kroz pogibelj razlicitog rizicnog iskustva
u kojem zivi na ovom svjetu. Pikturalno iskustvo koje nudi predefinirano-profani homo islamicus nije nista
drugo do sasvim prirodna posljedica odredene drustvene dogadajnosti zasnovane na interpretiranim
svakodnevnim dun’jaluckim iskustavima te da je ono, u svojim rezultatima unutar profanog kognitivnog
odredenja, ipak, ¢isto i ¢vrsto. To je ujedno i ujedinjujuce iskustvo (tekstualno formuliranog zapisa i
njegovog transponiranja u pikturalno) u funkciji prenosenja iskustvene dogadajnosti, naglasavajudi
zivotnu vaznost dodatnog prakticiranja svakako potrebnog aktivistickog misljenja i profanog
obrazovanja ljudi; formama drugacijeg pravca i svjezeg podsticaja ujedinjujuéeg iskustva postaje
sponom izmedu ovozemaljske proSlosti, suvremenosti i buduénosti. Potrebno je dodatno naglasiti,
kako karakter ovakvog integrirajudeg iskustva nema ulogu da kod konac¢nog ega muslimana brise
njegovu predanost Bozanskom zakonu nekom vrstom apsorpcije identiteta u bezvremenskom egu,
prije je rije¢ o tome da se formira povoljna situacija kako bi bezvremensko preslo u ljubece obuhvacanje

konaénog, odnosno kako bi vremensko dobilo karakter prolaznog.

DJELO HOMO ISLAMICUSA U FUNKCIJI DOKUMENTA / THE WORK OF HOMO ISLAMICUS IN THE FUNCTION OF A DOCUMENT

ILUSTRACIJA ~ Kraljica NuSaba prepoznaje Iskandara po portretu. Detalj minijature iz Sharafname Khamse iz Nizamija, Perzija, oko 1490-1500

ILLUSTRATION ~ Queen Nushaba recognizes Iskandar by his portrait. Detail of a miniature from Sharafname Khams of Nizami, Persia, circa 1490-1500.
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PORTRET PARADIGMATSKOG HOMO ISLAMICUSA - B
KALIGRAF KOJI SE BAVI I ORNAMENTALNO-SAKRALNIM PRODUKTIVNO-REFLEKTIVNIM DISKURSOM %DAR/ SINA‘ATA

PORTRAIT OF A PARADIGMATIC HOMO ISLAMICUS - -
A CALLIGRAPHER WHO ALSO DEALS WITH THE ORNAMENTAL-SACRAL PRODUCTIVE-REFLEXIVE DISCOURSE OF QADAR/SINAAT

ILUSTRACIJA ~ [MURAQQA '] Perzijska ruba’ija od " Ali Katiba. Tabriz, 1340. hidZretske godine (Bibliotheque nationale de France. Département des

Manuscrits. Persan 129, folio 14v). Rekonstrukcija.
ILLUSTRATION ~ [MURAQQAT Rubaf persan d"Ali Katib. Tabriz, 1340 AH (Bibliothéque nationale de France. Département des Manuscrits. Persan 129,

folio 14v). Reconstruction.

54 - illuminatio/svietionik/almanar - JESEN 2020. Svezak 2, N°. 2



Vaznost pojave profano-kognitivhog kreativnog djelovanja homo islamicusa

UOdredenom vremenu bilo je potpuno jasno $ta su djelotvorne alternative dominantnoj tradiciji
fundiranoj na sklonosti i iskustvu odanom apsolutnom vjerovanju, a $ta su njezini mogudéi ogranci
i eventualni produzeci pod okriljem islamskog kulturno-civilizacijskog kruga.*® U svakom slucaju,
prijelomni trenutak kriticke relevantnosti ,islamskog“ bila je pojava upravo profano-kognitivnog
oblika qadar/sina’ata homo islamicusa, koji je na viSe nacina i u viSe navrata pokusao inicirati vec
spomenutu raspravu o smislu moguce estetske autonomije ovakvog oblika slobodne kognitivne
estetizacije, prije svega, prekoracivanjem granica poimanja vlastite neologisticke karakterizacije,
odnosno ogranka metajezika svjesnog djelatnog Zivota odanog islamskom vjerovanju, ali, dakako,
i naspram konzervativnhog odnosa kao dominantnog poimanja kulture i specifiénog modaliteta
ornamentalnog produktivno-reflektivnog djelanja. Medutim, ovdje je veoma bitno naglasiti da bilo
koja forma iniciranja homo islamicusa na raspravu nije rezultirala dovodenjem u sumnju islamskih
konstanti - al-taskik fi sawabit al-islam, tj. relativiziranja i diskreditiranja islamskih atributa.

Mogucde je primijetiti kako se profano kolaborativno-kognitivno odredenje unutar produktivno-
reflektivne konstituentne organizacije prvenstveno javlja kao privilegija ostvarivanja ilustriranog
(estetiziranog) projekta unikatnog karaktera, koje u fokus likovno diskurzivne orijentacije uvlaci i

(prepoznatljiv) objekt i (poznati) kontekst.?! Znaci, rijec je o pristupu koji za klasifikaciju objekata/predmeta i

20 Atribut islamski u sintagmi ,islamski kulturno-civilizacijski krug® implicira, prije svega, osebujnu kulturu i civilizaciju, ne
umanjujuéi kompaktnost zajednice umeta - ar. ummah i islama. Pridjev civilizacijski nastao iz rijeci civilizacija sa najsazetijim moguéim
znacenjem ,kao najvisi stupanj izgradnje* po definiciji Ibn Khaldana (Aba Zayd ‘Abdu r-Rahman bin Muhammad bin Khaldan al-
Hadrami), pa shodno tome bi civilizacijski krug, u okviru tradicionalnog imao znacenje ,civilizacije kao najveceg obuhvata zivota ljudi
u raznim organiziranim formama, rada, okupljanja, nauke, djelanja, zanata, uprave Zivotnih pitanja i vlasti®.

Vidi: Ibn Khaldun: Al-Muqaddimah, uredili Rashid Afandi ’Atiyah i 'Abd Allah Afandi al-Bustani. Beirut, 1900., str. 38.

21 potrebno je napomenuti kako je pocetak ilustrativnog karaktera profanog diskursa qadar/sina’ata zabiljezen u 11. stoljecu, a vrhunac
dozivio nakon mongolskih napada na Perziju. Medutim, ovakav oblik kolaborativno-kognitivnog odredenja nikada nije dostigao takav
vrhunac na arapskom govornom podruéju, iako je respektabilan stupanj dosegao u okviru bagdadske $kole manuskriptne ilustracije
skoro u isto vrijeme (13. stoljece). Sunijski ucenjaci hadithke znanosti i teolozi su konstantno ispoljavali antipatiju spram pojava koje
su izazivale sumnju i smatrali su da imaginalne slike, a posebno likovi osoba u formi slikovnog biljezenja, mogu vjernike odvesti u
idolopoklonstvo. Ipak ovakav stav i odnos prema figuralnosti nije bilo mogude dokumentirati Objavom. Kur'anski djet - ar. ‘ayatun -
,Boziji znak®, koji bi po sadrzaju eventualno mogao biti blizak recenoj tematici glasi: O vjernici, vino i kocka i kumiri (idoli, op. aut.)
i strelice za gatanje su odvratne stvari, Sejtanovo djelo; zato se toga klonite da biste postigli sto Zelite (Kur'an, 5:90). Ovaj djet, terminologki
gledano, obi¢no se koristi za jednu od 6.236 kur’anskih stavki, dijelova od kojih se sastoje sure - ar. sirah - ,poglavlja“, iako se ponekad
uzima kao dokaz za odbacivanje figuralnog u produktivno-reflektivnom odredenju, decidno se odnosi na idole (prvotno: , prikaz, kip/
skulptura® zatim: ,idol, slika®), odnosno na sirk - ar. Sirk - | politeizam®, takoder i israk - ar. israk - zabranu obozavanja idola. Ono
$to je zabranjeno jeste ustvari idolopoklonstvo ili politeizam u prenesenom znacenju, a ne figuralnost. Stoga su islamski teolozi imali
potrebu za jasnijim i preciznijim obja$njenjima po tom pitanju, koja je bila usmjerena ka konkretizaciji teze u smislu poistovjeéivanja
figuralne plo$nosti sa idolom. Posto se takav govor ne moze naci u Objavi, trebalo je pozvati se na drugi izvor, a to je Sunnet - ar. sunnah
- ,Poslanikov metod ili Zivotni put®, posebno Poslanikov hadith (izrazavanje osude svih figuralista zbog ,oponasanja djelatnog ¢ina
Stvoritelja®, upozorenje da se ne ulazi u kuce u kojima se nalazi slika...). Nesumnjiv je utjecaj predaja u kojima se osuduje figuralnost
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modela uzima u obzir i (poznati) kontekst, ¢ija se interakcija koristiti s ciljem potvrdivanja konacne
klasifikacije i upotrebe odredenih informacija ipak dostupnih iz same figuralne vrijednosti objekata/
predmeta/modela. Broj mogudcih interakcija ovdje je prakti¢ki ograni¢en i u karakterizaciji je
aktualiziranog prisutnog sistema koji koristiti nacela opceprisutne dogadajnosti (kulturoloske,
historiografske, literarne... svakodnevnice) u islamskom kulturno-civilizacijskom krugu, odnosno u
okviru civilizacijskog kruga poznatih i prepoznatljivih kontekstualnih informacija, kao i barem jednog
dijela islamskih estetskih nacela produktivno-reflektivnog diskursa. Ta interakcijska ogranicenost
upravo je postala svojom prednoscu, narocCito kod vizualizacije scena u kojima postoji veci spektar
prisutnih objekata/predmeta/modela sa ¢ak ogranicenim brojem znacajki izgleda, tako da se u velikoj
mjeri recipijent ovih pikturalnih formi ne mora oslanjati na prethodna iskustva sa slicnim scenama.
Klasifikacija objekata/predmeta/modela egzistira kao podrazumijevajuca dostupnost kontekstualnih i
dobivenih informacija iz konkretnog izgleda, kako na lokalnom tako i na globalnom planu, §to smanjuje
potrebu za dodatnim eksplicitnim definiranjem prisutnih interakcija. Ovakav tip interakcije polja

slobodnog djelanja homo islamicusa unutar profanog odredenja qadar/sina’ata ¢ini se iznimno drukéijim

u odnosu na karakter drugih formi ,umjetnickog djelovanja® bez obzira na civilizacijsko porijeklo.

PROFANO KOLABORATIVNO-KOGNITIVNO ODREDENJE UNUTAR PRODUKTIVNO-REFLEKTIVNE KONSTITUENTNE ORGANIZACIJE PRVENSTVENO

SE KOD HOMO ISLAMICUSA JAVLJA KAO PRIVILEGIJA OSTVARIVANJA ILUSTRIRANOG (ESTETIZIRANOG) PROJEKTA UNIKATNOG KARAKTERA,

KOJE U FOKUS LIKOVNE RASPRAVE UVLACI I (I’REI’OZNATL]IV) OBJEKTI (I’OZNATI) KONTEKST. BROJ MOGUCIH INTERAKCIJA OVDJE JE PRAKTICKI
OGRANICEN I U KARAKTERIZACIJI JE AKTUALIZIRANOG PRISUTNOG SISTEMA KOJI KORISTI NACELA OPCEPRISUTNE DOGADAJNOSTI.

ILUSTRACIJE ~ Aba Muhammad al-Qasim ibn Uthman al-Harir1 iz Basre: Al-Harirjjev Magqdmat; primjerak manuskripta je ilustriran
minijaturama koje je kreirao Yahya ibn Mahmoud ibn Kouvarriha al-Wasiti u razdoblju od 1236. do 1237. (Bibliotheque nationale de
France. Département des manuscrits. Arabe 5847, str. 5v i 105r) - rekonstrukcija.

na potonje generacije muslimana ali i na dio povijesti produktivno-reflektivnog odredenja. S druge strane, postoje i predaje iz kojih se
vidi da Poslanik nije uvijek odbacivao slike osoba i likova (npr. problematika AiSine jastu¢nice, nedozvoljeno unistenje slike Merjeme
[Mirijam ili Marija] i njezina sina Isaa [Isus] u Ka bi...). Cini se da uéenjaci hadithke znanosti i islamski teolozi nisu vodili ra¢una o
cjelini Poslanikova sunneta i da su se isklju¢ivo pozivali na hadise - ar. Hadith - ,precizirana znacenja kur’anskih ’ayats®, u kojima je o¢it
anikonizam - osudivanje ili odbacivanje slika.

58 - illuminatio/svietionik/almanar - JESEN 2020. Svezak 2, N¢. 2



PRISUTNOST PROFANO-KOGNITIVNOG OBLIKA %DAR/ SINJ_\‘ATA HOMO ISLAMICUSA, NEMINOVNO INICIRA I RASPRAVU O SMISLU MOGUCE
ESTETSKE AUTONOMIJE OVAKVOG OBLIKA SLOBODNE KOGNITIVNE ESTETIZACIJE, PRIJE SVEGA, PREKORACIVANJEM GRANICA POIMANJA VLASTITE
NEOLOGISTICKE KARAKTERIZACIJE, ODNOSNO OGRANKA METAJEZIKA SVJESNOG DJELATNOG ZIVOTA ODANOG ISLAMSKOM VJEROVANJU.
VIZUALIZACIJA SCENA OPCEPRISUTNE DOGADAJNOSTI (KULTUROLOSKE, HISTORIOGRAFSKE, LITERARNE... SVAKODNEVNICE) UPRAVO DOPRINOSI
UVJERLJIVIJEM DOBIJANJU INFORMACIJA 1Z KONTEKSTUALNE DOSTUPNOSTI UNUTAR KOJE NE POSTOJE NIKAKAVA OGRANICEN]A.

ILUSTRACIJA ~ Muhammad al-Qivam al-Shirazi: Bitka izmedu Iranaca i Turanaca, stranica iz Sahname (Knjiga o kraljevima). Kreacija
minijaturiste Muhammada ibn Taj al-Dina Haidara Muzahhibija Shirazija, 1562-1583 (Metropolitan Museum of Art, 52.20.9a).

ILLUSTRATION ~ Muhammad al-Qivam al-Shirazi: Battle Between Iranians and Turanians, folio from a Shahnama (Book of Kings). Creation of a
miniaturist Muhammad ibn Taj al-Din Haidar Muzahhib Shirazi, 1562-1583 (Metropolitan Museum of Art, 52.20.9a).
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Figuralnost na ideji zatvorenog koncepta

eventualnu teorijsku raspravu, izmedu ostalog, mogude je temeljiti i na preispitivanju kolaborativno-
kognitivnog odredenja na osnovu materijalnih, medijskih i morfoloskih (pojavnost postojanja)
aspekata profanog produktivno-reflektivnog diskursa qadar/sina’ata, odnosno slobodnog kognitivno-
estetskog djelanja homo islamicusa, te Sirih kontekstualnih aspekata figuralnosti zasnovanih na pojmu
zatvorenog koncepta. Zatvoreni koncept je opéa zamisao homo islamicusa koju odreduje konacan i
dovoljan broj aspekata na temelju kojih se moze kazati $to jest a $to nije sakralno, odnosno profano
produktivno-reflektivno odredenje integralnog dijela islamskog kulturno-civilizacijskog kruga.
Istodobno je neminovno razvijati svijest o tome da su vec prisutne estetizirane forme strukturalno
ykodirane® islamskim dunjdluckim konvencionalnijim oblikom slobodnog djelanja, znanjem,
kontinuitetom, produktivnosti i reflektivnosti, te ujedno, i samom kulturom islamskog civilizacijskog
kruga.?? Na ovaj nac¢in moguce je doéi do signalizacije procesa zaokreta i nuznog napustanja
jedinstvenosti ploda intelektualne vizije arhetipa zemaljskog svijeta,?® vizije omogucdene snagom
islamske duhovnosti i milo§c¢u $to, ipak, izvire iz islamske tradicije. Medutim, mora se kazati da je
doslo i do napustanja odredenog karaktera scientizma - scientia sacra, koji je, po tumacenju islamskih
konzervativnih mislilaca, dostizan samo putem sredstava $to ih pruza tradicija u svojoj punini
autenti¢nog bivstvovanja. Takoder, evidentno je i oznacavanje prijelaza prema mnos$tvu konkretnih

paradigmi, odnosno pluralizmu profanog kolaborativno-kognitivnog odredenja gqadar/sina ata,

22 potrebno je skrenuti paznju na onaj dio slobodnog diskursa gadar/sina’ata perzijskih homo islamicusa, naroCito na ilustracije
mitoloskih junaka i povijesnih likova na stranicama knjizevnih i povijesnih djela u manuskriptnim formama, koje su bile strukturalno
wvisestruko kodirane* islamskom porukom.

Medutim, takoder je neminovno naglasiti da je u kasnijem periodu pod okriljem hereti¢kih grupa koje nisu postovale idzma’
(ar. idzma’ - konsenzus ili opéu saglasnost islamskih uéenjaka) bilo prisutno aktiviranje figuralnog prisustva u likovima meleka - ar.
sing. malak, pl. mala’ikah - jandeo®, vjerovjesnika, i posebno prizora Poslanikovog Mi'radza - ar. Laylatu-lI-Mi'radz - ,kretanja prema
gore i oznacavanje putovanja Poslanika iz Jerusalema u nebesa i izvan njih®. Ovakav pristup islamski mislioci nisu vise mogli smatrati
profanim, ali ni svrstati u ,,svete ikone“; izvan su zakona kauzaliteta po kojima funkcionira univerzum. Premda su neki povjesnicari
yislamske umjetnosti“ pojavu ovakvog djelovanja oznacavali za progres ,islamskog slikarstva®, te njezin karakter zeljeli predstaviti
kao ikonografiju, uobic¢ajenu u kr§éanstvu i hri§éanstvu, to ipak nisu bile ,;svete ikone® jer nikada nisu postale predmetom obozavanja.
Prema tome, mogucde je doéi do zakljucka da se sakralna ikonografija nikada nije integrirala u tzv. ,figuralno slikarstvo* islamskog
kulturno-civilizacijskog kruga.

2 Garaudy Roger primjecuje da ,islamski umjetnik® ne interpretira stvarnost bica i stvari u njihovoj subjektivnoj individualnosti, veé
kao slike, odnosno kopije. Na taj se nacin, po njemu, ,islamska umjetnost® odlikuje dvjema osnovnim karakteristikama: islam nije
protiv slika, nego protiv idola; i islam vise odreduje , stil umjetnosti, nego njen predmet.

Garodi, Roze: Islam, kultura i socijalizam, Starje$instvo Islamske zajednice u SR Bosni i Hercegovini, Hrvatskoj i Sloveniji, Sarajevo,
1981., str. 23.
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specificne mimeticke narativne tradicije (sustinske ontoloske povezanosti produkta i predmeta, bica
ili prikazanog) te postupaka plosne dvodimenzionalne realizacije pikturalnih predstava svjesnom
primjenom odgovarajucih izrazajnih moguénosti i sredstava.

Ilustrativnim zaokretom, kako je najvjerovatnije uputno nazvati ovu pojavu unutar polja ,minijaturnog
slikarstva®, najjednostavnije je doci do toga da se na kolaborativno-kognitivni jezik predefinirano-profanog
homo islamicusa ne gleda kao na intuitivni potencijal odredenog subjekta koji djeluje u suprotnosti prema
wCistoti islama® nego i dalje na podruéje osobitog znanja hikmet - ar. hikmah - ,mudrost® koje generira
specifi¢nu izrazajnost i pristup u duhu kognitivnog produktivno-reflektivnog qadar/sina’ata drukcijeg
opredjeljenja i emotivnog naboja, usmjerenja, zadovoljenja necije potrebe, ali, ipak unutar kriticke
relevantnosti ,islamskog“? Ovakva kolaborativno-kognitivna praksa postala je teorijski zasnovana i
prozeta praksa kod nekih savremenika, gdje koristeni likovni jezik dobiva znacajke metajezika, jezika
kojim likovnost govori o internoj problematici produktivno-reflektivnog diskursa kao paradigmi
mislamskog®“.* Nastalo, dakle, kao moguéi ogranak sklonosti i iskustva, ipak odanom vjerovanju unutar
teorijske i kulturalne determinacije pojma produktivne-reflektivnosti (denaturalizacija-transformacija-
stilizacija-redukcija [veé prisutnih| elemenata stvarnosti u nesto drukcije - novo). Zbog toga je profano-
kolaborativno-kognitivno odredenje pokrenulo pitanje onoga $to se danas okcidentalnim jezikom naziva
sislamska umjetnost® ili ,umjetnost islama® bez obzira na mogucu neprimjerenost (takvih) koristenih
izraza u okviru autohtonog islamskog kulturno-civilizacijskog kruga.

Razumljivo je da na ovakav izazov ni konzervativni mislioci ni povjesnicari sakralne pa i profane
produktivno-reflektivne reprezentacije likovne problematike tradicionalnih pozicija, u sklopu
islamskog kulturno-civilizacijskog kruga nece i ne mogu biti imuni, $to ponovo otvara moguénost
postupne transformacije ovih disciplina; promoviranje potrebe navedenog odnosa u poimanju
utemeljenja i pikturalne realizacije oba naznacena oblika estetiziranog djelovanja, kao i drugih

konkretnijih formi figuralnog poimanja® u sferama njihove specifi¢ne izrazajnosti.

24 proces zaokreta karakterizira se osjetnom spoznajom, zatim racionalno-kolaborativnom i konac¢no intelektualnom (Citanja unutar
stvari) koja, po misljenju tradicionalista jedina adekvatno poima stvari.

Istinska spoznaja homo islamicusa jest ona koja se dogada po idejama (duhovnog odredenja) i za njega su ideje bit i uzrok svake stvari.
Zato nije ¢ovjek mjerilo svih stvari - kako su to naucavali sofisti - ve¢ je ideja, objektivna bit stvari, mjerilo i uzor prave spoznaje.
Mjerilo stvari su ideje homo islamicusa i prema tim idejama mogucde je mjeriti veéu ili manju sli¢nost neke stvari njenom pojmu (ali ne
figuralnu identi¢nost). Ako je istina u ideji, to je cjelokupno metafizi¢ko razmisljanje mogudce ¢ak promatrati kao ovakav ili onakav
oblik platonizma, odnosno (transcendentalnog) idealizma. Idealizam je indeks istinskog metafizickog misljenja koji ideju stavlja na
prvo mjesto, daje joj prioritet nad materijalnim svijetom. Zato stoji trajno i Parmenidovo glediste da je isto misljenje i bitak, jer
vidljivo je da se bitak svake stvari nalazi u sferi misljenja, u carstvu ideja homo islamicusa. Drugo je pitanje u kakvom su odnosu ideje
prema stvarima koje u njima sudjeluju. Upravo je pojam kolaborativno-kognitivnog sudjelovanja u ideji jedan mogudi odgovor na to
pitanje. Stvari jesu ako sudjeluju u idejama, odnosno jesu koliko je u njima prisutna ideja refleksije imaginalnog, a ne stvorenog svijeta.

Za homo islamicusa ideja je objektivna bit stvari prije njega, u njemu ili poslije njega u duhu promatracéa/primatelja.

%o ovoj tematici vidi stavove Seyyeda Hosseina Nasra, Martina Lingsa, Sheila S. Blaira, Jonathana M. Blooma, Amir-Husseina
Radjya, Christiana C. Sahnera...

26 7a vrijeme osmanskih vladara na sultanov dvor uvodi se klasi¢ni oblik okcidentalnog portretnog slikarstva sa izrazenijom ljudskom
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PRIMJERI PRISUTNIH ESTETIZIRANIH FORMI STRUKTURALNO ,KODIRANIH® ISLAMSKIM DUNJALUCKIM KONVENCIONALNIJIM OBLIKOM

SLOBODNOG DJELANJA, ZNANJEM, KONTINUITETOM, PRODUKTIVNOSCU 1 REFLEKTIVNOSCU, TE UJEDNO, I SAMOM KARAKTERISTICNOM

KULTUROM ISLAMSKOG CIVILIZACIJSKOG KRUGA - PROFANO PRODUKTIVNO-REFLEKTIVNO ODREDENJE HOMO ISLAMICUSA KAO INTEGRALNI
DIO ISLAMSKOG KULTURNO-CIVILIZACIJSKOG KRUGA.

ILUSTRACIJE ~ Jami: Haft Aurang. Perzija, Siraz 1560.-1599. godine. Prizori iz Meke. Oni koji klanjaju u Meki oko Ka'be i zastrta osoba s
oreolom (Ali b. Al-Hasan) $to stoji pred Ka'bom. Ilustracije pjesme Silsilat al-dhahab (Bodleian Library, MS. Elliott 149, str. 29b i 42b) -
rekonstrukcija.

figurom u formi likovnog prikaza. Naime, sultan Mehmet Fatih, jedan od prvih velikih muslimanskih vladara na ¢ijem je dvoru razvijeno
portretno slikarstvo sa poznatim njegovim pokroviteljskim stavom prema onome $to se deklarira kao ,,okcidentalna umjetnost, u
Istanbul je pozvao poznatog talijanskog slikara Gentilea Bellinia, koji je, protivno konzervativnom semitsko-monoteistickom duhu
islama i nesvojstveno njegovom vjerodostojnom izrazu unutar tadasnje produktivno-reflektivne reprezentacije likovne problematike,
uradio njegov portret 1479. godine. Od tog momenta pa sve do najnovijeg vremena mogude je primijetiti portrete brojnih vladara kako
,vise okaceni na zidnoj plohi“ u zemljama islamskog kulturno-civilizacijskog kruga.
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Ponuditi novu vjersko-esteti¢ku filozofiju i definirajuée nazivlje

neminovnost integracije kriticke teorije u diskurs povijesti produktivno-reflektivne pojavnosti
(u uzem disciplinarnom smislu) s promocijom novih/starih jurisdikcija za izvjeStavanje o
njihovim rezultatima, otvorili bi se i posebni istrazivacki prostori karakterizacije svjesno djelatnih
modaliteta produktivno-reflektivnih zivota homo islamicusa. ProSirenje teorijskog diskursa o ovoj temi
neminovno bi pridonijelo prevrednovanju koje bi doprlo, a mozda je vec i doprlo, do tradicionalno
konzervativnih srediS$ta tumacenja ,islama® i ,islamskog“, odnosno sakralnog i profanog (ma koliko
sredista pokazivala izrazitu otpornost prema figuralnoj interpretaciji).?” U biti rijec je o produktivno-
reflektivnom odredenju qadar/sina’ata kao drustvenom, odnosno kao civilizacijskom i drustvenom
fenomenu ugnijezdenom u slozenu dru$tvenu hijerarhiju, pa ga sukladno tome treba promatrati i
kroz ono $to je ponudilo, bez obzira na aktualno (okcidentalno) i nedostatak imanentnog islamskog
nazivlja, postivajuéi sve specifi¢nosti koje proizilaze iz osnovnih tradicionalnih tumacdenja ovakvih
oblika estetiziranog djelanja.

Potrebno je naglasiti kako islamski mislioci nikada do odgovarajude sadrzajnosti (u smislu
cjelokupnosti) nisu ponudili vjersko-esteticku filozofiju, pa samim tim ni estetiku, s naznakom
definirajudeg nazivlja, karakterom izrazajnih sredstva i moguénosti, kao i karakterizacijom svih
poznatih oblika produktivno-reflektivne reprezentacije likovne problematike (..). Moguce je, da je
takva situacija bila prouzrokovana tumacenjem jednog od djeta (ar. ‘ayat) iz Objave, gdje se kaze da Sve
Sto je na Zemlji prolazi, ostaje samo Lice BoZije, Vlasnik svemoci i sve casti...”®, zbog Cega se na lijepe stvari
ovoga svijeta, odnosno na produktivno-reflektivno odredenje homo islamicusa nikad nije gledalo kao na
cilj po sebi §to, ocito, nije bilo dovoljno da se razvije specifi¢na estetika s poveznicom islama u okviru
odgovarajuceg sistema i moguce teoloske ili znanstvene metodologije. Najkrace re¢eno, moguce je
ocekivati da se pod okriljem termina al-husn* dogodi realizacija potrebne poveznice u dvojakom ili ¢ak
trojakom pristupu; estetika koju iziskuje Vjerozakon (Objava kao primarni Izvor i usmene predaje kao

vecinski akceptirani izvori), zatim sveobuhvatna estetika, koja se pripisuje islamskom vjerovanju,*

%7 premda konzervativno islamsko poimanje nije blagonaklono prema figuralnosti, mnogi su uspjesno zaobilazili ,pravila“, zbog cega
je mogude govoriti o diskrepanciji izmedu konzervativne ,norme“ i ,nove“ prakse. Kako se ne bi pogresno shvatilo, homo islamicus
se nije oglusio o vjerska stajaliSta, nego je Cesto slobodno djelao na rubu dozvoljenog. Kada se neblagonaklonost prema figuralnosti
razmatra u historijskoj vizuri, postaju o¢igledni razlozi te netrpeljivosti, kao $to se i u modernom vremenu pronalaze razlozi za opra-
vdanje prisustva figuralne likovne interpretacije.

2 Kur’an, 55: 26 i dalje.
2 Al-husn - _ljepota, izvjesnost, pohvalno svojstvo, vjestina“ / pl. tak. ,drazi, ¢ari, prednost, vanredne osobine (...)*.

30 Iraz Al-istihsan izveden je iz arapskog korijena hasen. To je fikh, tj. temeljna pravna norma ili standard, u filoloskom znacenju fahm -
,razumijevanje, prema kojoj je ¢ovjeku data sloboda da prema svojim estetskim pogledima moze karakterizirati stvari kao lijepe ili ruzne,
ako za to nema jasne definicije u Objavi i Poslanikovom sunnetu. Ovaj kriterij ,,(praktiénog) poznavanja spoznaja naredenog i zabranjenog*
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a koja se nuzno nalazi u granicama dozvoljenog i (ne)dozvoljenog kao integralni dio islamskog
kulturno-civilizacijskog kruga, te kao estetika bez odbljeska islamskog vjerovanja (izvanislamska)
kao produkt estetike unutar islamskog kulturno-civilizacijskog kruga koja ukljucuje sve ono §to je
predmetom (neislamske) estetike i nije u skladu s konzervativno-tradicijskim tumacenjima kodeksa

Objave i Poslanikovih usmenih predaja.

U sklopu jo$ jednog ponovnog vracanja na diskurs slobodnog djelanja homo islamicusa pod
plastom/dzubetom - ar. al-jubbah - islamskog kulturno-civilizacijskog kruga, bitno je kazati kako
ono nije usporedivo s kr§éanskim, hris¢anskim ili budistickim poimanjem umjetnosti, a uobicajeno
je da se razumijeva i odnosi specifi¢no na ,religijsku umjetnost“.? Potrebno je naglasiti da odredeni
teoreticari i mislioci produktivno-reflektivni diskurs gqadar/sina’ata pod okriljem islamskog
kulturno-civilizacijskog kruga opcenito promatraju kroz prizmu filozofije svetog, definirajuéi tako
polje sakralnog odredenja homo islamicusa kao jedan od puteva priblizavanja Uzvisenom,** §to

najvjerovatnije nije niti moze biti sporno kada je rijec¢ o kaligrafiji, iluminiranim manuskriptnim

primjenljiv je i prakticiran u hanefijskom mezhebu (jedna od Cetiri pravne $kole [ar. madhab, pl. madahib| u islamu), §to je jo§ jedna posebnost
ove pravne $kole u odnosu na druge koji smatraju da je lijepo samo ono §to je re¢eno u Objavi i Sunnetu. Ovo je jos jedna tradicionalna
kulturoloska vrijednost koja dodatno pruza teorijsku potporu karakterizacije reflektivnih mogucnosti svjesno djelujuéeg homo islamicusa
u oblasti etike i estetike, odnosno profanog kognitivnog produktivno-reflektivnog diskursa qadar/sina ata. Pod svjesnim djelanjem homo
islamicusa podrazumijeva se smisao sopstvenih uvjerenja u ispoljavanju iskrenog postovanja islamskih postulata.

31 vidi: Blair, S. Sheila i Bloom M. Jonathan: Fatamorgana islamske umjetnosti: Razmisljanja o proucavanju jedne opsezne oblasti (I), [prev.
Aida Abadzi¢-Hodzié], Novi Muallim, br. 36, Sarajevo, 2008., str. 45.

S obzirom na prirodu islamskog vjerovanja, koje nije zasnovano na dramati¢noj napetosti izmedu neba i Zemlje ili na putu herojskog
zZrevovanja 1 iskupljenja kroz bozansko posredovanje, a i zbog njezine nemitoloske naravi, ,religijski teatar” nije se razvio u islamu
onako kako to nalazimo u drevnoj Grékoj, Indiji, Bizantu ili, ¢ak, u srednjovjekovnoj kr§éanskoj Evropi. No, u onoj mjeri u kojoj su
elementi pasije i drame usli u islamsku perspektivu i postali aspektom islamske duhovnosti, naime u $iizmu, ,religijska teatarska
umjetnost” nazvana tazijah razvila se do znatnih razmjera u safavidskoj i kadzarskoj Perziji kao i u mogulskoj i postmogulskoj Indiji.
Uspostavljanje takve reflektivne forme, premda ne centralne za islam, i koja je, zapravo, ,religijska umjetnost*, ipak upucuje na sponu
izmedu islamske duhovnosti i produktivno-reflektivnog odredenja u formi ,umjetnosti‘

Vidi: Nasr, Hossein Seyyed: Odnos izmedu islamske umjetnosti i islamske duhovnosti, Znakovi vremena - Casopis za filozofiju, religiju,
znanost i drustvenu praksu, vol. 7, dvobroj 22/23, Nauénoistrazivacki institut ,Ibn Sina® Sarajevo, zima-proljeée 2004., str. 117-129,
fusnota br. 161 17.

32y knjizi Islamska umjetnost i duhovnost, Seyyed Hossein Nasr veli da ,islamska umjetnost ... potice i izvire iz islamske Objave, kao i
iz Bozijeg zakona i Puta® te da [...] ,kristalizira unutarnje stvarnosti islamske Objave u svijet formi®.

Nasr, Hossein Seyyed: Islamska umjetnost i duhovnost, [prev. Edin Kukavical, Lingua Patria, Sarajevo, 2005.; [Islamic art and spirituality,
State University of New York Press, 1987.], str. 15.

Takoder Nasr smatra da ,Sveta umjetnost je izravno povezana sa sredi$njim praksama religije i prakticiranjem duhovnog Zivota,
obuhvatajuci umjetnosti kao $to su kaligrafija, sakralna arhitektura i kuranska psalmodija. [...] U izvjesnom smislu, sveta umjetnost je srce
tradicionalne umjetnosti, ona izravno odrazava principe i norme $to se vise posredno odrazavaju u cijelome domenu tradicionalne umjetnosti®.

Nasr, Hossein Seyyed: Odnos izmedu islamske umjetnosti..., fusnota br. 2.

Martin Lings (poznat kao Abu Bakr Siraj ad-Din), na liniji iste duhovne tradicije poznate kao philosophia perennis (prvotno, oznaka za
vje¢nu, opéevazecu i jednu znanost iz jednog nacela [Bogal), koji je, svjestan granica sakralnosti ,islamske umjetnosti, napisao je da je
,minijaturno slikarstvo, u kojem su Perzijanci izvanredni, na periferiji islamske umjetnosti i ne dolazi blizu sredi$ta i domene svetoga®.

Lings, Martin: Splendours of Qur’an Calligraphy & Illumination, Liechtenstein: Thesauus Islamicus Foundation - Thames & Hudson,
London, 2005., str. 16.
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formama bez figuralnih predstava pa i viSestrukim oblicima ebru rjeSenja sakralne provenijencije,*
ali se mora kazati da isto nije primjenljivo na profana kolaborativno-kognitivna ostvarenja.** Ovakve
oblike djelovanja nije mogude vezivati niti za odredeni period, niti za neku od ,,umjetnic¢kih® skola,
niti za bilo koji ,umjetnicki“ pokret, niti za klasi¢no poimanje konkretnog ,kreativnog izraza“ -
»sloga“ ili ,stila“, odnosno bilo kojeg ,izma“ kojim su oznaceni odgovarajuéi pravci ili smjerovi
produktivno-reflektivnog odredenja van islamskog kulturno-civilizacijskog kruga.

Sustina u pristupu produktivno-reflektivnom odredenju unutar tradicionalnog kapaciteta
islamskog kulturno-civilizacijskog kruga jeste naglasavanje ¢injenice da je slobodna forma gadar/
sina ata homo islamicusa prije svega svjesno djelanje, a ne nadahnuce,® dok je karakter sakralnosti
ili profanosti likovnih formi podreden tome. Kaligrafijske i iluminirane manuskriptne forme
bez figuralnih predstava potpadaju pod okrilje islamskog kulturno-civilizacijskog kruga zato
$to odrazavaju i njegova estetska nacela. Identi¢na je situacija i unutar oblasti ,minijaturnog
slikarstva® s figuralnim predstavama zbog karakteristi¢ne likovnosti i estetike. Ukoliko im
pristupamo kao likovnim fenomenima, sakralnost dolazi u drugi plan a estetska nacela, formirana
na prostorima gdje su islam i civilizacija islama bili prisutni/dominantni, pripadat ¢e likovhom
izrazu - specificnog i svjesnog produktivno-reflektivnog qadar/sina ata. Mogudce je kazati
kako se dati likovni izraz konstruktivno ostvarivao kroz ukupnost likovnih svojstava onoga $to
se manifestiralo specifi¢nim sredstvima likovnog izrazavanja, kao i da se jo$ uvijek razvija na
vlastitom fundamentu qadar/sina’ ata zahvaljujuéi otvorenosti i neprolaznosti, zbog Cega ima

stalan (neprekinuti) kontinuitet.

33 Sakralno produktivno-reflektivnu reprezentaciju likovne problematike zanimljivo je gledati o¢ima kosmoloske studije australskog
profesora Samera Akkacha. U Akkachevom slucaju to je nastojanje da se islamska kosmoloska nacela promatraju kroz okna islamske
arhitekture, odnosno mogudce analize objekta Kdbe ili Cabe - ar. Ka 'bah, - bukv. kocka“. Prema islamskom ucenju, Kdba je Allahova
kuca i najsvetiji prostor muslimana. Osim toga, Kdba se smatra kopijom nebeske Kdbe, a obje se nalaze na istoj svetoj osi - Axis Mundi
(,osovina svijeta®), tako da je zemaljski hram preslik nebeskog hrama i njegovih atributa. Takvo poredenje zasigurno je uévrstilo
poziciju Kdbe kao sredi$njeg objekta islamskoga svijeta, prema kojem se prilikom molitve okrec¢u svi muslimani i prema kojem je
usmjeren polozaj svih mihraba - ar. mihrab - ,nisa u zidu“ u dzamijama.

Akkach, Samer: Cosmology and Architecture in Premodern Islam: An Architectural Reading of Mystical Ideas, State University of New
York Press, New York, 2005., str. 179 i str. 183-185.

34 Duhovnost i sakralnost nije mogude traziti u svakom obliku slobodnog gadar/sina’ata homo islamicusa, koje je mogude svrstati u
produktivno-reflektivnu reprezentaciju likovne problematike islamskog kulturno-civilizacijskog kruga.

By potpunosti pojmiti znacenje slobodnog djelanja/uredenja/dizajna homo islamicusa kao svjesne forme qadar/sina’ata podrazumijeva
potpunu percepciju s aspekta islamske Objave, izlijevanja Bozanskih zbiljnosti - ar. haqa’iq - ,znak zbiljnosti, zrelosti“ na ravan
materijalne manifestacije koja na krilima svoje oslobadajuce ljepote homo islamicusa uznosi ka njegovom prvobitnom prebivalistu u
Bozanskoj Bliskosti.

Muslimani vjeruju da je Uzviseni Bog tvorac svega §to postoji, §to je objelodanjeno u kur'anskom djetu: On je Allah, Tvorac, Onaj koji
iz nicega stvara, Onaj koji svemu daje oblik, On ima najljepsa imena (Kur’an, 59: 24), te je tako ljepota za homo islamicusa postala imperativ.
Premda je bozansko stvaranje predstavljalo vid nadahnuda, homo islamicus je imao tezak zadatak jer se nije zelio ni smio natjecati s tim
nadahnuéem, bududi da bi to impliciralo suceljenje s Njim.

Sokrat je bio prvi u zapadnoj filozofiji koji je smatrao dusu sjedistem znanja i neznanja i na neki naéin poistovjetio ¢ovjeka s njegovom
dusom. Dusa je istovjetna s razmisljajuom i djeluju¢om svijesti covjeka, s njegovim razumom; ona je sjediSte njegovog razmisljanja
i etickog djelovanja, svjesno ,ja“ intelektualna i moralna osobnost.
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Mogude je pretpostaviti da ce prethodno navedeni inicijalni period neophodne analize svih
argumenata povodom konac¢nog definiranja i karakterizacije odgovarajuceg nazivlja za navedene
oblike specificne produktivno-reflektivne reprezentacije likovne problematike kao integralnog dijela
islamskog kulturno-civilizacijskog kruga dozivjeti uvjetovane promjene u smislu karakterizacije;
povijest sakralnog i profanog svjesnog diskursa gadar/sina’ata, Cije je nazivlje unutar okcidentalnog
poimanja tako dugo zapostavljano, odnosno bilo pod pokroviteljstvom kodificiranog nazivlja sli¢cnih ali
neodgovarajudih strukturalnih oblika,* kona¢no bi se trebalo poceti mijenjati.

Ono §to se identificira terminom ,umjetnost® moguce je tek u onom povijesnom svijetu koji
je definirao odredenu teoriju ,svijeta umjetnosti“ i ,umjetnickog djela“ nastalog pod takvim
poslanstvom. Svako tumacenje datog poslanstva neminovno dovodi do stava, koji je neophodno
razumjeti, kako doista postoji samo jedan definitivni nacin identificiranja konteksta i nazivlja gdje
treba smjestiti ,umjetnicko djelo® u odnosu na teorijsku konstrukciju nac¢injenu subjektom modernog
(zapadnog) prosvjetiteljstva. Ipak, nasuprot ovakvog razumijevanja, mora postojati i ona realnost
koja bi trebala garantirati potpunu otvorenost procesa nominacije i kvalifikacije nazivlja u okviru
postivanja specificnosti svakog djela ostvarenog putem svjesnog produktivno-reflektivnog diskursa
qadar/sina’ata homo islamicusa; takoder bi se trebalo uzeti u obzir i karakter i fundament utemeljenja
njihovog ,idejnog koncepta“ pikturalnosti.

Postojeéi okcidentalni dinamiéni forum teorijske refleksije likovnosti morao bi se - unutar
diskurzivnih prostora i kulturnih stavova i procesa njihovog videnja, odabira, interpretacije, te otuda
i uvjeta konstituiranja specificnih oblika produktivno-reflektivnog diskursa islamskog kulturno-
civilizacijskog kruga, njihove povijesti, opravdanosti moguceg ,novog“ nazivljaiutemeljenja, konteksta
i auditorija sagledati s namjerom postivanja specifi¢nih putanja produktivno-reflektivnog odredenja
u formi qadar/sina’ata. Naravno da se podrazumijeva sagledavanje kako sakralnog/rekognitivnog
tako i profanog/kognitivnog djelanja iz mnogostrukih, razlic¢itih, drugih i druk¢ijih, razbijenih ili cak

razmrvljenih perspektiva pluralisticke i polivalentne likovne prakse.

36 Nazalost, jos se nije desilo da bilo koji od ,ocjenjivaca ili procjenitelja islamske umjetnosti - koji ,umjetnost® opéenito ocjenjuju
normama i standardima okcidentalnog akademizma - pokaze ozbiljan odnos prema sakralnom i profanom produktivno-reflektivnom
diskursu islamskog kulturno-civilizacijskog kruga. Njihove interpretacije ,umjetnina®, kao izraza ,muslimanske kulture® bile
su u startu pogre$ne i nazalost odraz nedovoljne (povr$ne) upucenosti. Izuzmu li se proplamsaji Titusa Burckhardta, Annemarie
Schimmel, Louisa Masignona, Bernarda Lewisa kao i staloZena uzdrzljivost Earnsta Kiithnela u ovoj vrsti interpretacije, historicari
,muslimanske kulture® su jednoglasni u stavu da se ,umjetnost” moze ocjenjivati samo standardima zapadnjacke estetike (npr. uporedi
stavove i mi$ljenja Richarda Ettinghausena, Henrya Georgea Farmera, Mauricea Svena Dimanda, Thomasa Walkera Arnolda, Ernesta
Herzfelda, Keppela Archibalda Camerona Creswella, Olega Grabara, Gustavea E. von Grunebauma...).

Opsirnije vidi: Al-Faruqi, Radzi Isma’il: Misconceptions of the nature of the Work of Art in Islam, Islam and Modern Age, vol. I, no. 1,
maj 1970., str. 30.
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TURKISCH THOURE DS IRl NS 2 TURES

KARAKTER SAKRALNOSTI ILI PROFANOSTI LIKOVNIH FORMI PODREDEN JE PRIJE SVEGA SVJESNOM DJELANJU HOMO ISLAMICUSA,
A NE NADAHNUCU. KALIGRAFIJSKE, ORNAMENTALNE I ILUMINIRANE MANUSKRIPTNE FORME BEZ I SA FIGURALNIM PREDSTAVAMA
POTPADAJU POD OKRILJE ISLAMSKOG KULTURNO-CIVILIZACIJSKOG KRUGA ZATO STO ODR;\Z\VJ\]U LIKOVNOSTI I ESTETIKU, TE

KREATIVNU FENOMENOLOGIJU U OKVIRU SPECIFICNOG 1 SVJESNOG PRODUKTIVNO-REFLEKTIVNOG (QI)AR/SIN;\‘A'I‘A.
ILUSTRACIJA ~ Owen Jones: Grammar of Ornament — Turski ornament No 2, ploca XXXVII, Bernard Quaritch, London, 1868. (skenirano iz
reprinta Jonesove knjige, National Museums Scotland Scottish, Edinburg).

ILLUSTRATION ~ Owen Jones: Grammar of Ornament - Turkish ornament No 2, Plate XXXVII, Bernard Quaritch, London, 1868. (scanned from a reprint
of Jones’ book, National Museums Scotland Scottish, Edinburgh).
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Odnos izmedu islama i produktivno-reflektivnog diskursa gadar/sina‘ata
nije polaritet, veé unutarnja harmonija

na koncu ove studije ¢ini se bitnim jo$ jednom istaéi kako je diskurs qadar/sina’ata homo islamicusa
odraz islamske prisutnosti - i kao estetskog stava i kao eti¢kog projekta, bez ogranicenja
vremenske ili prostorne faktografije. Medutim, kada se raspravlja o izrazu ,,umjetnicko® u islamskom
kontekstu, istraziva¢ bi, pored veé navedenog, trebao imati na umu i zemljopisnu Sirinu unutar koje
je postojala ta kulturna posebnost - islam, kao i znacaj njezinih toliko razli¢itih estetskih refrakcija
kao i naroda koji su sudjelovali u datom poduhvatu. Bez obzira na to koji se termin u buduénosti bude
neminovno,utemeljenoiopravdano koristio, potrebno je imati naumudaje raznolikost bilaobjedinjena
ujedinjujuéim estetskim senzibilitetom, porivom za predstavljanjem i slavljenjem samog izvora
L2umjetnicke inspiracije®. Pri njihovom utjelovljenju, najraniji oblici islamske estetizirane produkcije,
sakralno ali i profano usmjerenje gqadar/sina’ata, u matrici produktivno-reflektivnog odredenja,
primjenjivalo je intuitivnost kako bi evociralo uzviSenost, poku$avajuci na svojevrsni hijerofaticki
nacin interpretirati ezoteriju koja se nalazila na drugom kraju, pruzajuéi kona¢ni smisao i supstancu
Covjekove stvarnosti qadar/sina’ata. Takve artikulacije mogude je Citati i kao istrazivanje potencijalnih
wstaza“ unatrag do bozanskog porijekla; potragu za razumijevanjem suceljavanja ljudskog i Bozanskog
ne uspostavljajudi veze koje su Cesto okluzivne, brisuéi povijesne Cinjenice - aktiviranjem zbunjujuéih
neprimjerenih presedana, zanemarujudi svjedoc€anstva i, nadasve, zatamnjujudi vidike buduénosti.
Mozda bi odgovor na pitanje $ta povezuje sakralni i profani diskurs qadar/sina’ata produktivno-
reflektivnog odredenja s kosmopolitizmom mogao dati nadogradnju odredenih preciznijih odredenja.
Raspon prethodno predstavljenih podataka, kako je na samom pocetku ove studije naznaceno, krede
se preko kontinenata i okeana, razli¢itih dobnih razdoblja pa i kosmosa s jednim repetitivnim ciljem;
razjasniti veze koje ukazuju na integralni kosmopolitizam u dijelovima Azije, kako na istoku i zapadu
tako i na njezinom centralnom i juznom dijelu, takoder i na podrué¢jima sjeverne Afrike i Indijskog
poluotoka te na prostoru jugoistoéne Evrope.. Ipak, daleko od toga da je karakter produktivno-
reflektivnog diskursa bio reverzibilan i evokativan. Da bi shvatili njihov znacaj, reverzibilnost i

evokativnost se trebaju nalaziti u povijesnom okviru koji je istodobno estetski ali i politi¢ki, rezolutno
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islamski, ali materijalno, a ne kreativno definiran, cesto kao ujgurski, omejadski, abasidski, fatimidski,
almoravidski, seldzucki, ajuranski, adalski, varsagnalski, mogulski, safavidsko-perzijski, osmanski...
ali uvijek islamski. Unato¢ njihovoj ucestaloj odsutnosti u popularnim, kao i akademskim analizama
islamskog kulturno-civilizacijskog kruga, vise mjesta i iskustava, svjedoCanstva i genealogije, takoder
se moraju staviti u prvi plan elaboracije i karakterizacije produktivno-reflektivnog diskursa homo
islamicusa, odnosno njegovog qadar/sina’ata.

Daljnju realnost koju treba imati na umu je, nazalost, konstantno prisutna predrasuda/mistifikacija/
generalizacija u tumacenju ili prezentaciji odnosa izmedu islama i produktivno-reflektivnog diskursa
qgadar/sina’ata s jedne i odnosa vjerskog zakona Serijata - ar. Shari’a - s druge strane duhovnosti. Ni
u jednom slucaju odnos ne predstavlja polaritet, ve¢ unutarnju harmoniju, a te dualnosti su binarne
komplementarnosti, a ne suprotnosti. U svojoj potrazi za ,istinom®, homo islamicus jednako gleda na
sakralno koliko i na profano, bavedi se fizickim djelanjem, onoliko koliko nastoji uéi u metafizicko
toliko da se u veéim produktima njegovog diskursa djelanja kategorije delikatno i suptilno urusavaju.

Religioznost (vjerovanje) homo islamicusa - prema muslimanskoj tradiciji - u poboznom smislu
predstavlja formu simbioze izmedu duhovnog i pravnog obreda, pri cemu vjerska praksa ukljucuje tijelo
i duh, obred i razmisljanje kao analogan ¢in najranijoj pojedinac¢noj i zajedni¢koj obrednoj molitvi u
islamu - perz. namaz, ar. salah ili salat; simbiotski odnos izmedu duhovnosti i utjelovljenja. Izrazito
naglasena djelima predanja (islama) u obliku genufleksije i prostranosti, obredna molitva otkriva
orijentaciju duse homo islamicusa prema njezinom izvoru bica; tijelo se simbolicki ali i prakti¢no krece
s ciljem usmjeravanja duse tijela prema duhovnom porijeklu.

Kada je rije¢ o duhovnom sadrzaju, potrebno je kazati kako se on temeljio i temelji prvenstveno na
Kur'anu - kulminaciji BoZije objave CovjeCanstvu, preko Bozijeg poslanika Muhammeda; Objava, iako
propisuje skup vjerskih propovijedi - Serijat, za definiranje zajedni¢kog ritma drustvenog Zivota, zapravo
se uglavnom bavi rasvjetljavanjem aktivne Citateljske svijesti homo islamicusa o vi$oj stvarnosti - Hakika -
ar. Hagiqa, mnoz. haqa iq. Neopisivo je koliko je Objava nadahnula intelektualnost, misti¢nost, pa samim
tim i kreativnost uopce, ali je opravdano postaviti hipoteti¢ko pitanje da li bi Objava u formi legalistickog
teksta poludila i priblizne rezultate - kako u smislu kvaliteta tako i kvantiteta utjecaja. Glavni razlog zbog
kojeg Objava i dalje drzi paznju homo islamicusa i nadahnjuje ga na intelektualni, duhovni i kreativni nacin
je u¢inak koji postize izvanrednom fonetskom i sintaktickom strukturom - koristeci jedinstvene retoricke
uredaje, kadence i metaforu, izmedu ostalog i za generiranje trajnih slikovnih prikaza zabiljezenih kroz
vrijeme i zemljopisne prilike. Upravo su te i takve evokacije iz sadrzaja Objave, a ponekad kod natprosje¢no
angazirano-produhovljenog homo islamicusa i spoznaje ,,izmedu redova“ u formi dublje istine i vise stvarnosti,
njegovale njegovu specifi¢nu pojedina¢nu refleksiju, pobozno sjecanje i duhovno razmatranje; upravo to
generiranje slikovnih prikaza i mogudéih karakteristi¢nih znacenja i dalje predstavlja neizmjeran vizualni

utjecaj viseslojnih i viSedimenzionalnih tekstualnih poruka (propovijedi) zabiljezenih u Objavi.
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Istinsko ispunjenje vjerskog zivota homo islamicusa je usmjereno na iznalazenje veée duhovne
svijesti, $to je mogude Ciniti samo discipliniranjem du$e unutar tijela. Takva duhovna praksa je
formalizirana i institucionalizirana i u onome §to je karakterizirano kao oblik specifi¢ne produktivno-
reflektivne reprezentacije likovne problematike, sa sli¢nim ili istim utemeljenjem koje je poznato kao
sufizam - ar. tasawwuf.

Doista, duhovnost je postala modalitetom gadar/sina’ata, odnosno zivotom homo islamicusa. Ova
duhovna, odnosno spiritualna/metafizicka/kontemplativna tradicija u islamu bila je podjednako
vitalna koliko su to bile njegove intelektualne i skolastic¢ke tradicije, zapravo, mnogo ce$ée nego §to
ih je mogude pratiti u pisanoj povijesti; skoro bez izuzetka, glavne su figure islamske skolastike na
odreden nacin bile povezane s duhovnim putevima - tarikdtima (ar. tarigah).*”

Cini se opravdanim u ovoj studiji jo§ dodatno spomenuti i svjetlost - ar. niir, koja je fundamentalna
za percepciju fizi¢ke stvarnosti i, unutar njezinog postojanja, prepoznavanja boja i oblika. Zapravo,
ono $to homo islamicus ¢ini u istrazivanju sli¢nosti Bozanske svjetlosti jest $to uzima poznatu pojavu i
upotrebljava je za evociranje nepoznate slike u svrhu prenosenja vise istine. Mogude je kazati kako on,
aludirajudi na stvarnost visih istina, koristi isti jezik koji Kur'an koristi za izrazavanje izri¢ito jasnijih
slika. Tako su kvalitativno razliciti, produktivno-reflektivni diskurs gadar/sina’ata homo islamicusa tezi
sli¢cnom, da ne kazemo istom komunikacijskom procesu; on koristi ,iste alate” za kreiranje izrazito
viSestrukih izraza odredenih ideja, jedne vizualizirane i poznate (profane/kognitivne), druge apstraktne
i nepoznate (ornamentalno sakralne/rekognitivne), od kojih su one prve forme odmah prepoznatljive,
a druge ipak zahtijevaju stalnu kontemplaciju.

Ipak, sam cilj likovne realizacije ornamentalno-apstraktne kompozicije, odnosno ukupnost te
estetizirane ,istine®, ostaje neizvediva; nepikturalno, nepredstavljacko i nereferencijalno znacenje
takvih poruka se, ipso facto, ne moze obuhvatiti ,likovnim izrazom® jer se pocetni impuls ne dobija
od fizicke prisutnosti struktura nepikturalne materije, vec se samo moze dati njegova pretpostavljena
predstava ornamentalnog stanja. Duh nastojanja homo islamicusa tezi tom nepikturalnom i trazi nacine
da ga reinterpretira - prenese nagovjestaje u ljudsko ovozemaljsko carstvo vizualno-referencijalnog
znacenja. I bas kao 3to je kosmicki duh - ar. rih, sredisnja kuranska tema, posrednik izmedu
Bozanskog i ljudskog, vje¢nog i vremenskog, neizrecivog i rijeci, premostavajuci dvije medusobne,

mozda preklapajude sfere postojanja, tako djelajudi duh, koji pokrece cjelokupno kreativno djelanje i

7 N1 - ™ ve - - R _
37 Tarikat - ar. tariqah, ,put*ili ,naéin“; na osm.-tur. tarigah, mn. tarikatlar, ,put®, ,nacin® ili ,metoda‘ [usul].

Tarikati predstavljaju uskladivanja obredno-pravnih i duhovnih utjelovljenja u Zivotu i djelanju, odnosno to je plan i program te
metod i rezim nekog homo islamicusa i/ili ¢lana sufijskog reda.

Vel spominjani teolog iz 12. stolje¢a Abt Hamid al-Ghazali, pored proslavljenog traktata Mishkat al-anwar - Nisa svjetla, napisao
je i djelo Ihya" "ulum al-din - Ozivljavanje vjerskog znanja, koje u biti predstavlja prakti¢ni vodi¢ za vjernika, pa samim tim i za homo
islamicusa gdje je obja$njena nuznost uskladivanja vjerskih obreda s eti¢kom filozofijom i duhovnom psihologijom. Oba ova djela bila
su nadahnuta, podrzana i vodena tekstualnom sadrzajnoscu i temama iz Objave.
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osmisljenu kompoziciju, mora nuzno imati karakter takvog , puta® - ar. rarigah. Mogucde je zakljuciti
kako je masta sposobnost pomodu koje je homo islamicus mogao steci znanje, bas kao $to je mogao
dobiti znanje iz Poslanikovog objelodanjenja i racionalne misli. Svijet ,slika“ - ar. ‘alam al-mithal ili
imaginalni svijet, po tradicionalnom islamskom tumacenju predstavlja meduprostornu oblast izmedu
svijeta ,Cistog duha® i svijeta ,Cistog tijela“. MasSta pokrece kretivno djelanje i znacajno utjece na
njegovo interpretiranje; to je ono $to inicira diskurs estetiziranog djelanja homo islamicusa koji
,obiljezava® Svevisnjeg uz oponasanje svih Bozijih savrSenih atributa $to se doti¢u unutarnje Cistote,
slijedenja Sunneta - ar. Sunnah, moralne nadgradnje ljudske duse, uzdizanja ljudskog bitka Cestito$cu,
iskrenoséu i poniznos$cu, kao i razumijevanja unutarnjeg znacenja i ucenja islama, te poimanja
monoteizma - ar. tawhid, dosl. zn. “napraviti jedno” (ili, u prenes. znacenju: ,Bog je jedan®) u njegovom
znacenju... Mogude je kazati da homo islamicus ¢ini sve da bi mogao vizualno oponasati sve pozitivne

Bozije atribute kao svoje vlastite - ljepotu, dobrotu, samilost, pravednost...

U okoncanju studije, uvazavajudi i konzervativne i tradicionalne stavove mislilaca, mogude je izdvojiti

hadis - ar. hadith -koji eksplicitno porucuje:

,Inna Allaha khaliqu kulli sani’in wa san"atih® -

Allah je Tvorac svake produktivne osobe (kreativca, op. aut.) i njegovog produktivnog rada
(kreativnog djelanja, op. aut.).*®

38 Al-Hakim al-Nisaburi: Aba ‘Abd Allah Muhammad b. ‘Abd Allah, al-Mustadrak ‘ala al-sahihayni, Beirut, Dar al-Ma'rifa, 1998., str. 85,;
Ovaj hadis - ar. hadith - navodi se u kontekstu dokaza o Bozijoj svemodi i nemoguénosti imitacije ¢ovjeka u stvaranju, jer svojstvo
stvaranja se pripisuje samo Bogu.
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